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TEATR LALEK
| WLADZA

alkarstwo uwazane jest za margi-

nesowg gatgz sztuki. Poza kilko-
ma krétkimi i wyjatkowymi okresami
byt to teatr klas nizszych. Teatr dla
ludu tfoczacego sie wokot kosciotow
lub na jarmarkach, dla niespieszacych
sie przechodniéw, dla tych, ktérych
nie sta¢ ‘byto na prawdziwy teatr,
wreszcie dla dzieci.

Historycy teatru zajeci gtéwnymi
nurtami teatralnej sztuki na teatr lalek
witasciwie nie zwracali uwagi. Pierwsza
historia teatru lalek zostata opubliko-
wana w Europie dopiero w dziewigt-
nastym wieku (Magnin 1852). To praw-
da, ze marginalny charakter lalkars-
twa zniechecat do badan nad tym te-
atrem, ale réwnie prawdziwy jest fakt,
ze budzit zainteresowanie innych na-
ukowcéw, na przyktad etnografow.
Lalkarstwo to szerokie pole, ktore
mogtoby takze zainteresowac socjolo-
goéw dzieki specyficznym i réznorod-
nym funkcjom, jakie lalki petnity w his-
torii ludzkosci. Niniejszy tekst jest proé-
ba ukazania perspektywy takich po-
szukiwan poprzez prze$ledzenie praw-
nej sytuacji teatru lalek na przestrzeni
wiekow.

Pomiedzy setkami publikacji doty-
czacymi teatru lalek znajduje sie za-
ledwie kilka, ktére zajmujg sie socjolo-
gl'cznymi aspektami tej sztuki.

Wedtug potocznej opinii teatr lalek
powstat w tym samym czasie co teatr
aktorski, a moze nawet wczesniej. Jed-
no jest pewne — nie urodzit sie¢ na
stopniach ofttarzy, jak to byto w przy-
padku tragedii greckiej. Miejscem jego
narodzin byt sam ottarz. Zas przod-
kami lalek — rzezby i figury bogow
uzywane podczas religijnych ceremo-
nii juz w starozytnym Egipcie.

Wiasciwie ruchome figury religijne
mozna uznaé za pierwsze lalki. Jako
odzwierciedlenie sit boskich nie podle-
gaty kontroli czy cenzurze wiadz
Swieckich. Jednak w chwili, gdy lalka
zostata aktorem teatralnym jej sytuacja
si¢ zmienita. Musiata stosowaé sie do
obowigzujgcych przepiséw prawnych.

W $wiecie antycznym przepisy te by-
ty wspodline dla catego teatru — zaréw-
no tragedii jak i komedii. Mozemy
przypuscié¢, ze stynny lalkarz Pothei-
nos dajgcy przedstawienie w tym sa-
mym teatrze, w ktérym grywano tra-
gedie Eurypidesa, robit to pod opieka
archonta. Mozemy przypuscié, ze mi-
mowie prezentujacy swoje widowis-
ko w domu Kalliasa w Atenach byli
akceptowani jako legalna rozrywka,
zwfaszcza, ze ich widowiska erotycz-
ne wykorzystywaty mity dionizyjskie.!

Upadek kultury antycznej oraz zwy-
cigstwo chrzescijanstwa doprowadzity
do zniszczenia teatru rzymskiego z
wyjgtkiem przedstawien mimow. Moz-
na przypusci¢, ze stosowali oni lalki
jako jeden z wielu $rodkéw ekspres;ji.
Warto zaznaczy¢, ze teatr mimoéw tole-
rowany w Bizancjum byt kwestionowa-
ny w zachodnim Imperium. Ojcowie
Kosciota, zwtaszcza Augustyn, pote-
piali miméw jako pozostato$¢ kultury
pogarnskiej.2

Na szczesécie wedrowni komedianci




znaleZli opiekunéw wsrod krolow,
ksiazat, panéw feudalnych, ktérzy
szukali rozrywki dla swoich dworéw
i zamkow. Ci wedrowni komedianci
specjalizowali sig¢ w réznych sztukach,
rézna takze byta ich pozycja spotecz-
na. Kastylijski krol Alfons X wydat
specjaine rozporzgdzenie zawierajgce
liste histrionéw, zongleréw, akroba-
tow, opowiadaczy i trubaduréw zgod-
nie z ich pozycjg spoteczng. Do naj-
nizszej klasy zaliczyt ,cazurros” (ludzi
niemych), do ktérych nalezeli treserzy
matp i pséw oraz demonstratorzy la-
lek.3 Nad niekt6rymi lalkarzami rozto-
czyt opieke kosciét badi klasztory, je-
§li wystawiali odpowiedni repertuar, na
co mamy dowody w Anglii.4

Takze w krajach stowianskich znano
grupy wedrownych komediantéw. Byli
to muzycy, tancerze i lalkarze, ktérzy
czasem, z innych powodéw, stawali sig
rozbojnikami. Nazywano ich ,skomo-
rochami“ od greckiego ,scomarcha“.
W Butgarii zostali uznani za dawnych,
bizantyjskich mimow, w Rosji stuzyli
ksigzetom i byli przeéladowam przez
kosciot i wiadze $wieckie, w Polsce
nalezeli do lojainych poddanych kréla
i ptacili regularne podatki.5

W czasach pdznego S$redniowiecza,
wykorzystujac wzorce dramatu litur-
gicznego czy misterium, lalkarze pré-
bowali ‘inscenizowaé $wiefe tematy
przy pomocy lalek. Poczatkowo dawali
widowiska na dziedzincach kosciel-
nych, potem na ulicach, a nawet w te-
atrach. Ale nadal byli wedrownymi ko-
mediantami. Lalki nosili na plecach, w
matych skrzynkach. Skrzynka byta jed-
nocze$nie scenkg teatraina. Lalki po-
ruszaty mechaniczne urzgdzenia. Lal-
karz stat przed teatrzykiem i opowiadat
historig, ktérg ilustrowaty lalki. Wtadze
miejskie bardzo wczeénie roztoczyty
kontrole nad tymi przedstawieniami.
Lalkarze zostali zobligowani do otrzy-
mywania w ratuszu specjalnej zgody na
wystepy. Owe zgody wydawano z licz-
nymi zastrzezeniami i z wyliczeniem
specjalnych warunkow, ktére musiat
spetnia¢ kazdy lalkarz: nie wolno byto
gra¢ w niedziele podczas mszy, nie
wolno byto graé¢ po zachodzie stonca,
przedstawienie nie mogto wywotywa¢é
krzyk6w ani zamieszania. Lalkarze,
ktérzy nie przestrzegali tych warun-
kéw raz na zawsze tracili pozwolenie
na wystepy.6

W Hiszpanii dodatkowa kontrole nad
przedstawieniami lalkowymi sprawo-
wata Inkwizycja, ktéra “byta bardzo
wrazliwa na wszelkie zakt6cenia reli-
gijnego zycia przynoszone przez rézne
rodzaje przedstawien.? )

Rewolucja klas $rednich oraz zakaz
grania wydany dla teatrow aktorskich
w czasach Cromwella w Anglii w wi-
doczny sposob nie dotknety teatru la-
lek. Jednak w cafej Eurpie mieszczarn-
stwo manifestowato swojg niecheé do
tego teatru. W XVIII wieku w Niem-
czech dzieciom, ktére odwiedzity teatr
lalek nie pozwalano nastepnego dnia
w szkole czyta¢ Biblii.&

Jednak wtadze miejskie, a nawet kos-
ciét byty bezradne wobec zgéd czy

statych ,licencji* wydawanych przez
dostojnikéw  krolewskich (w  Anglii
Mistrz Ceremonii). Mogli jedynie wy-
syta¢ petycje na dwor krélewski infor-
mujgce o szkodach wyrzadzonych
przez teatr. Zdarzyto sie¢ tak w XVIi
wieku w Norwich. Wtasciciele manu-
faktur skarzyli sig krolowi, ze robotni-
Cy opuszczajg prace zwabieni atrak-
cyjnym przedstawieniem lalkowym.®

Znalazto si¢ jednak miejsce, gdzie
aktorzy .i lalkarze mogli prezentowaé
swoje przedstawienia bez specjalnego
pozwolenia. Byt to teren jarmarkow.
Od XVI do XVIII wieku jarmarki miaty
przywilej wykorzystywania réznych ro-
dzajow teatru do reklamy sprzedawa-
nych towaréw i ustug. Okazato sieg,
ze do tego celu lalki sg najwygodniej-
sze. Stuzyty one jako reklama wyry-
wania zebdw, sprzedazy instrumentow
optycznych, pigutek i innych rzeczy.
Zdarzato sie, ze lalkowe demonstracje
przynosity wigkszy zysk niz samo wy-
rywanie zebdéw. Dlatego wielu tak zwa-
nych ,szarlatandéw"” zmieniato zawéd
i zostawato lalkarzami. Warto odnoto-
wac, ze pierwsza profesjg najstynniej-
szych lalkarzy w Europie od XVII do
poczatkdéw XIX wieku byto wiasnie
~wyrywanie zebow". Tak rozpoczat
swa zawodowag biografie Jean Brio-
ché, ktory przynidst Francji Poliszyne-
la, tak byto w przypadku Johanna
Antona Stranitzkego, Austriaka, twor-
cy popularnego niemieckiego Hans-
wursta oraz Laurenta Mourgeta, Fran-
cuza, ktory powotat do zycia Guig-
noia.10

Przywileje jarmarczne stanowily
istotng pomoc dla tych zespotéw te-
atralnych, ktére nie mogty graé¢ w
miastach ze wzgledu na monopol te-
atralny ustanowiony w wielu krajach.
We Francji przywileje Opery i Komedii
Francuskiej od drugiej pofowy XVIi
wieku wptynety na rozwdéj teatrow
jarmarcznych, takze lalkowych. Jed-
nak monopolisci byli bardzo czujni i w
swoim egoizmie nie pozwolili lalkom
mowic¢ czystym gtosem. Zmusili lalka-
rzy do uzywania instrumentu nazywa-
nego pivettg, ktéry znieksztatcat
mowe. !

Teatralny monopol w  Anglii, a
zwiaszcza akt licencyjny z 1737 r.
sprawit nie lada ktopot teatralnym tru-
pom. Lalkarze szukali sposobéw omi-
nigcia niewygodnych przepiséw. Ma-
dame de la Nash otworzyta na przyk-
fad Pokéj Sniadaniowy udajac, - ze
przedstawienia lalkowe sa tylko towa-
rzyska rozrywka umilajgcg podwie-
czorek.12

W potowie XVIII wieku coraz czest-
sze byty usitowania powotania statego
teatru, ktéry jednak nie mégt obejsé
si¢ bez licencji. Jednym ze sposobéw
jej uzyskania w Anglii byto znalézienie
protekcji u przedstawicieli klas wyz-
szych, ktérzy mogli wptynaé na Mist-
rza Ceremonii. We Wtoszech wystar-
czyto wywalczy¢ protekcje kardynata
lub ksiecia, co automatycznie znaczyto
pozwolenie na wystepy. W Hiszpanii
praktykowano wspétprace z monopo-
lem teatralnym, ktéry — jak Cofrgdia

de la Novena — rozdawat zezwolenia
pod warunkiem wptacania do jego ka- -
sy czesci zyskow.13

Jak juz zaznaczyliSmy wezesniej, lal-
ki miaty wstep woilny do zamkéw i pa-
tacow krolewskich od wiekow. Cudzo-
ziemscy lalkarze starali si¢ zawsze pre-
zentowa¢ swoje przedstawienia na
dworze krélewskim by zapewnic¢ sobie
tym samym dobre przyjecie w catym
kraju. Jesli odniesli sukces byli chetnie
przyjmowani zaréwno w Anglii, Fran-
cji, Polsce czy Austrii. Od XVII wieku
istnieje tradycja statych teatréw dwor-
skich. Wprawdzie krdlewskich teatréw
lalek nie byto, istniaty jednak ksigzece.
Sposréd wielu dwa byty wyjgtkowo
stawne. Teatr Lalek austriackiej rodzi~
ny Esterhazych w Esterhaz oraz ksie-
cia Radziwitta w Biatej w Polsce. Oba
istniaty w XVIil wieku. W obu zatrud-
niano prawdziwych mistrzéw teatru
zapraszanych z  Witoch, - Francji
i Austrij.1¢

Jednak wigkszo$¢ lalkarzy byli to
wedrujgcy komedianci wywodzacy sie
z ludu, z trudem kontrolowani przez
policje czy inng wtadze. Nie troszczyli
sie o licencje. Wedrowali z teatrzykiem
na plecach, dawali krétkie przedsta-
wienia, zbierali pieniagdze od prze-
chodnidéw, na wszelkie sposoby unika-
jac policji. W Polsce w 1793 r. lalkarz
z przypadku nazywany Barani Kozu-
szek dawat przedstawienie przed pata-
cem dowbddcy rosyjskich wojsk okupa-
cyjnych. Przedstawienie prezentowato
figury rosyjskich kolaborantéw, zdraj-
coéw Polski $cinanych na gilotynie. Na-
turalnie zostat natychmiast aresztowa-
ny.’5 We Wtoszech na poczgtku XIX
wieku wielu wedrownych lalkarzy wy-
$miewato w swoich widowiskach aus-
triackich okupantéw, a takze wiadze
papieskie, jak cho¢by stynny Ghetana-
ccio. Aresztowani, po zwolnieniu z
wi@zienia kontynuowali swoja zuchwa-
ta dziatalnos$¢.'®

Byt to jeden z powoddéw niezadowo-
lenia wiadz panstwowych z lalkarzy.
Do innych nalezaty: ich anarchiczny
styl zycia, ,niemoraino$¢” mitodych
par zyjgcych razem bez legalnego $lu-
bu, ucieczki ze szk6t dzieci lalkarzy,
dla ktérych wedrowanie z teatrem byto
daleko ciekawsze niz odrabiania lekcji.

Pierwsza panstwowg witadzg, ktoéra
prébowata ograniczy¢ dziatalno$¢ we-
drownych lalkarzy byta ‘Austria i Ba-
waria (koniec XVIit w).17 Zlikwidowano
tam licencje oraz zabroniono wido-
wisk. Decyzja stata sie nieszcze$ciem
dla duzej grupy lalkarzy i spowodowa-
fa ich gwattowne zubozenie. Lalkarze
nie byli w stanie podjg¢ innej pracy,
ich rodziny gtodowaty, szukali wiec
pomocy w lokalnych kantonach, te za$
chcgc sie uwolni¢ od nadmiernego cie-
zaru wystosowaty petycje do wtadz o
cofnigcie zakazu.

W Czechach .liczba lalkarzy gwat-
townie wzrosta po wojnach napoleon-
skich. Wiadze austriackie chciaty za-
trzymac ten proces, ostatecznie jednak
musiaty sie poddac¢. Niektorzy lalkarze
byli wczesniej zotnierzami armii aus-
triackiej, niektérzy z nich zostali inwa-
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lidami, inni nie mieli zawodu. Gene-
ralnie jednak otrzymanie licencji byfo
sprawg bardzo trudng. Szczegdlnie
uprzywilejowang pozycje miaty lalkar-
skie wdowy, ktore zazwyczaj dziedzi-
czyty licencje po mezach. Natychmiast
wielu mezczyzn ktérym, prawde mo-
wigc, zalezato przede wszystkim na li-
cencji, o$wiadczato sie wdowom nie
zwazajac na ich wiek.18

W Czechach problemy spoteczne
i ekonomiczne miaty powazne poli-
tyczne podtoze. Czescy lalkarze grali
wytgcznie po czesku, dobrze stuzac
odrodzeniu czeskiej $wiadomosci na-
rodowej. Walczac z lalkarzami austriac-
cy. okupanci walczyli z nowym ruchem
narodowym. Na szczescie dla Cze-
chéw ich usitowania nie odniosty suk-
cesu.

W XVIII wieku w dalszym ciggu dy-
rektorom teatréw przyznawano licen-

cje (niezaleznie od kraju). Jednak te-

raz byli oni zobowigzani do podania
repertuaru, czasem nawet skréconego
scenariusza. Natomiast od chwili uzys-
kania licencji mogli gra¢ bez przesz-
kéd. Wtadza panstwowa interweniowa-
ta tylko w wyjgtkowych wypadkach, na
przyktad powstrzymujgc Titusa Maasa
od wystawienia przedstawienia o ksie-
ciu Menshikoff ,z komicznym polowa-
niem na Syberii“. Niemieckie wtadze
obawiaty sie¢ interwencji rosyjskiego
ambasadora.

Sytuacja zmienita sie w sposéb zna-
czacy na poczatku XIX wieku. Krol
pruski jako pierwszy wydat zarzgdze-
nia cenzorskie- ktére zobowigzywaty
takze lalkarzy do pokazywania policji
zapisu sztuk przed premierg teatral-
ng.'®* Byt to dla lalkarzy prawdziwy
szok. Wigkszo$§¢ nie potrafita czytaé
ani pisa¢. Znali swoje sztuki na pa-
migé. Ostatecznie jednak musieli
sprosta¢ nowemu prawu, inaczej bo-
wiem nie mogliby kontynuowaé swo-
ich widowisk. ;

To samo miato miejsce we Francji
po zamachu stanu Napoleona Iil. Po-
wotano cenzure i wszyscy lalkarze zo-
stali zmuszeni do zaniechania impro-
wizowanych widowisk i przedstawiania
sztuk do ocenzurowania, by nastgpnie
wystawiaé je bez najmniejszych zmian
tekstowych.20 Byto to bardzo ucigzliwe
dlia lalkarzy ale, paradoksalnie, wtasnie
tym przepisom‘zawdzigczamy istnienie
tekstow wedrownych teatréow. Bez na-
cisku cenzoréw nie znaliby$my sztuk
z tamtego okresu.

Pomimo zarzadzen cenzury zawsze
istniaty teatry poza jej zasiggiem,
zwitaszcza jesli widowiska nie byty pre-
zentowane szerokiej publicznosci. Naj-
stynniejszy lalkarz || Cesarstwa — Le-
mercier de Neuville byt artysta salo-
néw. Chociaz wystawiat przedstawie-
nia polityczne nigdy nie byt cenzuro-
wany czy przesladowany. Przedstawie-
nia dawane dla niewielkiej widowni nie
stanowity niebezpieczenstwa dla rezi-
mu. Takze polska szopka prezentujgca
patriotyczne bozonarodzeniowe sztuki
byta teatrem rodzinnym, nie niepoko-
jonym przez okupantéw. Jednak iden-
tyczna sztuka patriotyczna wystawiona
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w statym teatrze w Warszawie w 1912
roku spowodowata interwencje rosyj-
skiej cenzury, w wyniku ktorej teatr
utracit licencje.2!

Wiadze nie byty bardziej tolerancyj-
ne nawet wtedy gdy lalkarze chcieli
zatozy¢ specijalny staty teatr dla dzieci.
Co prawda w XIX wieku byt to ciagle
jeszcze nowy pomyst. W tym witasnie
czasie J.L. Schmid wystat petycje do
wiadz miejskich Monachium, ktéra zo-
stata odrzucona. Znalazt jednak na
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szczescie protektora w hrabim Franzu
Poccim, blisko zwigzanym z bawars-
kim dworem i teatr dla dzieci Schmida
rozpoczat dziatalnosé¢ w 1858 r.22
Zainteresowanie edukacyjnymi moz-
liwosciami teatru lalek przyniosto lal-
karzom nowego sojusznika — pedago-
gow. Teraz teatr ten moégt sie rozwijac¢
pol . patronatem organizacji o$wiato-
wych, ktorych ilos§¢ na poczgtku XX
wieku gwattownie wzrosta. Poczgtko-
wo ten zwigzek lalkarstwa i edukacji



miat charakter amatorski. Jednak krok
po kroku przemienia si¢ w interesujg-
cy ruch profesjonainy.

W tym samym czasie wiele innych
organizacji zwrocito uwage na teatr la-
lek. Czeski ,Sokol” uznat lalkarstwo
za istotny czynnik Zzycia spotecznego.
W Polsce tego samego zdania byt
Zwigzek Teatréw Ludowych. W Euro-
pie zachodniej powotano lalkarskie or-
ganizacje. Niektére z nich zatozyty
wiasne teatry.22 W takich warunkach
nad teatrem lalkowym zostat roztoczo-
ny szeroki patronat spoteczny. Wpty-
neto to w znacznym stopniu na spo-
teczng pozycje teatru lalkowego i po-
mogto w utozeniu stosunkdéw z wiadza
panstwowg.

W jednostkowych przypadkach idea
podniesienia lalkarstwa do poziomu
organizacji narodowej zostata nie-
wtasciwie wykorzystana. Tak byto w
faszystowskim panstwie Trzeciej Rze-
szy. Ale warto zaznaczyé¢, ze inne pan-
stwa totalitarne jak Wtochy czy Hisz-
pania nie poswigcaty lalkarzom wiele
uwagi, jakkolwiek propaganda Musso-
liniego na swoj sposob byta dumna
z sukcesow Teatro dei Piccoli.24

Zupetnie inaczej sytuacja wygladata
w Niemczech. Powstata tam specjalna
organizacja (Kraft durch Freude), kto-
rej zadaniem byta kontrola niemiec-
kiego teatru lalek. Kraft durch Freude
objeto monopolem administracyjnym
widowiska lalkowe. Nikt nie mogt wy-
stawiaé sztuk dopodki nie zgodzit sie na
wspotprace z organizacja, oczywiscie
faszystowskg. Jednak wielu lalkarzy
pozostato przy swoim rozumieniu
sztuki lalkowej i nie stuzyto propagan-
dzie. Znacznie bardziej zaangazowany
w ruch faszystowski byt amatorski te-
atr lalek i specjalny Instytut Lalkowy
zatozony w Berlinie.25

W Rosji, po rewolucji, ustanowiono
nowg forme patronatu dia teatru lalek
— panstwo. Zgodnie z idea Lenina
sztuka powinna by¢ ,partyjna” i stuzy¢
rewolucji. Ludowe pochodzenie teatru
lalek sprawito, ze zostat on uznany za
odpowiedni instrument propagandy.
Jeszcze w trakcie rewolucji powotano
wedrowne grupy talkowe — z pomoca
panstwa i instytucji spotecznych —
ktérych zadaniem byto kompromito-
waé wrogow rewolucji i propagowac
jej idee.?6 Ten rodzaj teatru byt bar-
dzo aktywny ale stanowit zaledwie epi-
zod. Prawdziwy radziecki patronat zo-
stat zrealizowany duzo pézniej. Prog-
ram panstwa radzieckiego zaktadat
.etatyzacje” teatru, co znaczyto wpro-
wadzenie ,powszechnego” systemu
teatralnego realizujgcego panstwowa
polityke teatraing. Objat on takze teatr
lalek. Poczgtki nie byty satysfakcjonu-
jace. Pierwsze panstwowe teatry lalek
(Moskwa, Leningrad) okazaty sie za
mato rewolucyjne. W zwiazku z tym
powotano w Moskiwie stynny Central-
ny Panstwowy Teatr Lalek z Sergiu-
szem Obrazcowem na czele.?2” Zgro-
madzit najbardziej doswiadczonych ar-
tystéw. Zadaniem Centralnego Teatru
Lalek byto opracowanie nowoczesne-
go (rewolucyjnego) repertuaru, nowo-

czesnych $rodkow wyrazu oraz dzie-
lenie si¢ swoimi doswiadczeniami ze
wszystkimi pozostatymi teatrami lalek.
Teatr Obrazcowa bardzo szybko stat
si¢ modelem dla innych teatrow. Wiele
Z nich powtarzato do$wiadczenia i re-
pertuar tego teatru. Dopiero w latach
60—tych dzieki kontaktom z lalkarst-
wem $wiatowym radziecki teatr lalek
zaczat poszukiwacé innych, oryginal-
nych artystycznie drég, zwtaszcza w
centrach teatralnych posiadajacych
silne narodowe tradycje (np. republiki
nadbattyckie).

Po Il wojnie system radziecki stat
sie modelowym punktém wyjscia dla
teatru lalek w bloku panstw demokra-
cji ludowej. Jednak centraine teatry la-
lek powstaty tylko w Czechostowacji
i Butgarii. Nigdy zresztg nie miaty ta-
kiego wptywu w swoich krajach jak
teatr Obrazcowa w Zwigzku Radziec-
kim. Naturalnie powotano liczne pan-
stwowe teatry lalek. W niektdrych kra-
jach nowy system zastapit stary, jak
cho¢by w Poisce. )

W Polsce w latach trzydziestych Ro-
botnicze Towarzystwo Przyjaciot Dzie-
ci rozwineto aktywnos$¢ kuituralng
obejmujgcg takze lalkarstwo. Po I
wojnie towarzystwo powotato kilka te-
atréw lalkowych i teatréw mtodego wi-
dza, nad ktorymi objeto spoteczny pa-
tronat. Polityczne zmiany w 1948 roku
ustanowity nowa polityke kulturalng,
zgodnie z ktérg patronat spoteczny
musiat ustgpi¢ patronatowi panstwo-
wemu. RTPD po kolejnych zmianach
nazw i programu zostato rozwigzane
w 1952 roku.

Panstwowy teatr lalek w krajach
socjalistycznych podiega systemowi
planowania srodkow finansowych i za-
opatrzenia teatralnego. Ze swej strony
teatr planuje liczbe przedstawien i licz-
be potencjalnych widzow. Obowigzany
jest do planowania repartuaru zgodnie
z kulturalng politykg panstwa. Teatr
lalek nie jest wytacznie instytucjg ar-
tystyczng. Jest on takze czynnikiem
w systemie zatrudnienia, w ktorym
oznacza on okre$long liczbe ,miejsc
pracy”. Okreslona ilo$¢ miejsc pracy
jest r6zna w poszczegélnych teatrach
i catkiem duza jesli zliczy¢ je razem.
Centralny (dzi$ Akademicki) Panstwo-
wy Teatr Lalek w Moskwie zatrudnia
ponad 300 os6b. Budapesztanski Pan-
stwowy Teatr Lalek ponad 200. Prze-
cietny polski teatr lalek — od 60 do
80 pracownikow. Biorac pod uwage,
Ze w Polsce jest 26 panstwowych te-
atrow lalek daje to liczbe ponad 1500
,miejsc pracy". W Zwigzku Radzieckim
istnieje ponad 200 teatréw — liczba
ta bytaby zatem bardziej znaczaca.

Nieco inny system istnieje w NRD.
Obok panstwowych teatréw lalek
istnieje grupa lalkarzy uprawiajgcych
lalkarstwo jako wolny zawdd.

W krajach Europy zachodniej niemal
wszyscy lalkarze uprawiaja lalkarstwo
jako wolny zawdd chociaz w ostat-
nich latach mozna zauwazy¢ wzrasta-
jaca pomoc ze strony panstwa i orga-
nizacji spotecznych. Najwigksza po-
moc finansowa ofiarowuja miejskie

i lokalne wtadze. Pewne $rodki przeka-
Zuja organizacje spoteczne, ktérym za-
lezy na utrzymaniu narodowej lub lo-
kalnej tradycji, jak na przyktad w Bel-
gii czy na Sycylii. Czasem mozna
otrzymaé dotacje od instytucji o$wia-
towych, pod warunkiem ze przedsta-
wienie zostanie wiaczone do programu
edukacyjnego. W niektérych krajach
panstwo przeznacza pienigdze na or-
ganizacje spoteczne stuzace rozwojo-
wi teatru lalek, jak choéby le Centre
National de la Marionnette w Paryzu
czy Puppet Centre Trust w Londynie.
By¢é moze w odczuciu lalkarzy ten ro-
dzaj patronatu nie jest wystarczajacy.
W kazdym razie nalezy stwierdzi¢, ze
dzisiejszy teatr lalek posiada wyzsza
spotecznie pozycje niz na poczatku
naszego wieku i jest traktowany jako
czes¢ sztuki teatralnej. Panstwowy
i spoteczny mecenat sa tego najlep-
szym dowodem.
Henryk Jurkowskl
Ttumaczyta: Teresa Ogrodzinska
Przedruk z ,Animations", rok 1986 (10), nr 1.
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Zoe Brooks

SPITTING IMAGE

dy 12 czerwca 1987 roku zam-

knigto lokale wyborcze, brytyjs-
cy wyborcy zasiedli przed telewizora-
mi, zeby obejrze¢ specjalne wydanie
popularnego  programu lalkowego
Spitting Image (Wizerunek do oplu-
cia). 1 gdy kraj czekat na wyniki wy-
boréw (ktére umozliwity Margaret
Thatcher powtdérne objecie  wtadzy
przy duzej wigkszosci gtoséw) wybor-
cy ogladali kauczukowa lalke Zelaznej
Damy szkalujaca Rzad i jego reprezen-
tantéw. Tuz przed podaniem pierw-
szych wynikéw przedstawienie do-
biegto konca — Thatcher i jej ministro-
wie Spiewali faszystowska piesn Jutro
nalezy do nas. Aluzja byta jasna i jak
dotad stanowi najbardziej bezpos$redni
atak tego programu na panig That-
cher. Niedawno rozpoczeta sige czwarta
seria Spitting Image. Dlaczego zdobyt
az taka popularnosc¢?

Powodow jest wiele. Spitting Image
nalezy do spadkobiercow dtugiej tra-
dycji satyry politycznej, ktéra, na do-
brg sprawe, poprzedzata brytyjski sys-
tem parlamentarny.

Lalki do programu zostaty zaprojek-
towane przez karykaturzystéw Petera
Flucka i Rogera Lawa, ktérzy powotu-
ja sie na tradycje zjadliwych karykatur
siegajagca poczatkow XVIHI  wieku.
Fluck i Law szczegdblnie cenia prace
Jamesa Gillraya, ktéry bohateréw

swoich rysunkoéw $cigat nawet na tozu

$mierci. Tak byto w przypadku nastep-
cy tronu — Ksiecia Regenta. Nic nie
doréwnywato ponurym karykaturom
Gillraya az do naszych lat sze$édzie-
sigtych, gdy pojawili sie tacy karykatu-
rzyéci jak Ralph Steadman, Gerald
Scarfe oraz wtasnie Fluck i Law, kto-
rych lalki staty sie odbiciem tej tra-
dyciji.

George Cruikshank to drugi rysow-
nik podziwiany przez Flucka i Lawa.
Jego ziejace nienawiscig karykatury
Ksiecia Regenta z poczatkdw XIX wie-
ku czesto zmuszaty Ksiecia do wyku-

" pywania i niszczenia catego naktadu.

Satyryk Cruikshank rowniez ilustro-
wat ksigzki a wérod nich Tragiczng ko-
medig lub komiczng tragedie Puncha
i Judy, ktéora byta pierwszg spisang
wersja popularnego  brytyjskiego
przedstawienia lalkowego. W telewizyj-
nym programie o sztuce karykatury i jej
dziejach, opatrzonym komentarzem
Flucka i Lawa, znalazta sie scena; w
ktorej lalka ze Spitting' Image przed-
stawiajgca Jamesa Gillraya podsumo-
wuje ten program: ,To nie jest kary-
katura. To po prostu Punch i Judy".

I tak jest w istocie. Punch i Judy,

przedstawienie grywane z powodze-
niem na ulicach i plazach Wielkiej Bry-
tanii po dzien dzisiejszy, na pewno
przyczynito sie do sukcesu Spitting
Image, ktory tak jak jego protoplasci
jest okrutny, sprosny i obelzywy.

Punch zawsze odgrywat role szek-
spirowskiego btazna szydzacego z
moznych oddajacych sige szalenistwu.
Z tradycji dworskich btaznéw, a takze
komedii dell’arte Punch czerpie zdro-
wy brak poszanowania dla przedstawi-
cieli wiadzy. Jego potyczki i zwy-
ciestwa odnoszone nad przedstawicie-
lami wtadzy takimi jak policjant, sedzia
czy ...diabef nie sa przypadkowe. Akto-

rzy grajgcy komedie Puncha ¢ézesto

popadali w kolizje z prawem. Istnieje
takze ogniwo taczace tego zawadiac-
kiego bohatera z satyrg — ,Punch®
to tytut stawnego brytyjskiego czaso-
pisma satyrycznego.

W niektérych wspétczesnych wers-
jach Puncha i Judy Diabet zostat za-
stgpiony przez Margaret Thatcher. W
innym przedstawieniu Punch = jest
przedstawicielem mfodych, pozbawio-
nych ztudzen brytyjskich bezrobot-
nych. U Richarda Robinsona (takze -
punchmana) satyra siega jeszcze gte-
biej. W jego, jak utrzymuje, tradycyj-
nym przedstawieniu Puncha i Judy
zaden z bohateréw nie nawiazuje do
tradycyjnych postaci tej ,komedii“.
Wystepuja w nim natomiast wytacznie
osobisto$ci znane ze $wiata polityki.

Richard Robinson jest jednym' z
cztonkoéw zatozycieli $rodowiskowej
grupy - teatralnej nazywanej Covent
Garden Community Theatre (Teatr
Srodowiskowy Covent Garden) lub
Model Citizen (Wzorowy Obywatel).
Zespot rozpoczat prace gdy Greater
London Council (rodzaj wybieralnej
rady - miejskiej Londynu), rzadzony
wowczas przez konserwatystow, ogto-
sit plan wyprzedazy terendéw Covent
Garden i ich przebudowy na centrum
handlowe. Grozito to zniszczeniem
spotecznosci z wielowiekowa tradycja.
Mieszkanhcy tej dzielnicy mieli w per-
spektywie opuszczenie swoich domoéw
rodzinnych, a zamiast malowniczego
rynku kwiatowo—warzywnego widok
biurowcoéw. Podjeli zatem walke i zde-
cydowali, ze jedna z jej metod bedzie
zatozenie . zespotu teatralnego, ktory
informowatby, a zarazem urabiat opi-
nie publiczna.

Teatr angielski zawsze byt uwazany
za sztuke burzuazji i wyzszych sfer.
Natomiast dla klasy pracujacej jednym
prawdziwym teatrem byt Punch i Judy.
Zatem Covent Garden Community
Theatre, ktéry istnieje juz dwanascie
lat, niemal od poczatku zaczat przy
pomocy lalek komentowaé plany roz-
budowy miasta, problemy zwigzane
z bezrobociem, rakietami nuklearnymi,
biurokracjag itp. Ostatnio pojawita sie
w przedstawieniach posta¢ Diane Sore

Diana Rozdrazniona
(Margaret Thatcher)

w przedstawieniu
Teatru Srodowiskowego
Covent Garden,

Wielka Brytania.
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(Diany Rozdraznionej) — jest to duza,
podobna do ptaka lalka, uczesana i ce-
dzgca stowa jak Margaret Thatcher.
Diane Sore razem ze swymi serdecz-
nymi przyjaciétmi bezpardonowo ata-
kuje biednego Joe Public (Janka Oby-
watelskiego).

Covent Garden Community Theatre
uzywa tradycyjnych pacynek, nato-
miast teatr Welfare State International
(Miedzynarodowe Panstwo Opiekun-
cze) stosuje lalki przeogromne. | cho-
ciaz Welfare International nie jest tak
otwarcie polityczny jak Covent Garden
Community Theatre, to jednak jego
przedstawienia czesto zawierajg poli-
tyczne przestanie. W Raising "of the
Titanic (Wycigganie Titanica) gigan-
tycznym spektaklu odegranym w do-
kach kanatu Regent (miejscu, ktore tak
jak wczesniej Covent Garden byto za-
grozone przebudowa bez konsultacji
Z miejscowa spotecznoscig) wykorzys-
tano histori¢ okretu skazanego na za-
gtade jako mitu $mierci i odrodzenia,
politycznej alegorii pokazujacej, ze
niektore systemy polityczne przynosza
zgube i udaremniaja zwyciestwo.

W latach sze$c¢dziesigtych przedsta-
wienie That Was the Week that Was
(To byt tydzier) rozpoczeto catg serie
telewizyjnych programéw satyrycz-

nych, ktére w latach siedemdziesig-~

tych kontynuowat Flying Circus (La-
tajgcy cyrk) Monty Pythona, a w
osiemdziesigtych Not the Nine O’clock
News czyli Dziennik wcale nie o dzie-
wigtej. Producent tego ostatniego,
John Lloyd, jest obecnie producentem
Spitting Image. Kazdy kolejny prog-
ram byt bardziej oburzajacy od po-
przedniego. = Wszystkie = programy,
o ktérych wspomniano powyzej, z wy-

jatkiem Spitting Image, zostaty poka-
zane przez BBC. A fakt, ze dotowana
przez panstwo stacja BBC nie odwa-
zyta sig¢ sfilmowac Spitting Image z
obawy przed nieuniknionym skanda-
lem dowodzi, jak agresywne byty to
przedstawienia. W koncu to wiasnie
Spitting Image jako pierwszy zaczat
stroi¢ sobie zarty z rodziny krolews-
kiej, Swietej krowy, ktorej ciagle jesz-
cze tak zaciekle broni wielu Brytyjczy-
kéw. Niektérym cztonkom rodziny kré-
lewskiej udato sie dtugo unikaé okrut-
nego dowcipu Flucka i Lawa — trudno
byto zrobié¢ karykature pigknej Ksiez-
nej Diany, chociaz juz teraz regularnie
jest przez nich portretowana. Dotyczy
to réwniez Krélowej Marii — wiado-
mos¢ o jej pierwszym planowanym
,wystepie“ w programie przedostata
sie do prasy, co spowodowato lawine
artykutéw atakujgcych program.

Jednakze Spitting Image nie ksztat-
tuje opinii publicznej. Odzwierciedla
jedynie stan zycia politycznego i $rod-
kow masowego przekazu w Wielkiej
Brytanii. Okrutny i spro$ny humor te-
go programu jest reakcja na pewien
rodzaj polaryzacji pogladéw w dzisiej-
szym $wiecie. W Wielkiej Brytanii ,ta-
czeryzm® zatamat istniejgcy model po-
lityczny; dwie gtéwne partie polityczne
juz nie podzielajg wspodlnych pogla-
doéw. Sposoéb rzadzenia Margaret That-
cher, sktonno$¢ do tyranii, autoryta-
tywny sposob wystawiania sie nalezy
do krancowych. Dlatego Spitting Ima-
ge przedstawia jg jako tyrana niepew-
nej pfci trzymajacego krokodyle w do-
mu przy Downing Street nr 10, ktére
karmi sie cztonkami rzgdu wyznajacy-
mi inne poglady.

Ostatecznie jednak nie udato sie tak

.Sniadanie z Margaret
Thatcher”,

telewizyjny program
,Spitting Image”,
Wielka Brytania:

naprawde obrazi¢ zadnego obiektu
kpin. Mimo pojedynczych gtoséw obu-
rzenia klasa rzadzaca nie zabiera na
ten temat gtosu. Tylko w jednym przy-
padku wniesiono skarge do sgdu. Dla-
czego tak sie dzieje? Ot6z kiedy nie-
zalezna stacja telewizyjna ,Central”
zdecydowata sie poprze¢ i sfilmowaé
Spitting Image, jej doradcy prawni
stwierdzili, ze trudno bedzie zaskarzy¢
przedstawienie lalkowe o zniestawie-
nie. W ten sposoéb, jak na ironig, niski
status lalkarstwa w Anglii, ktére w dal-
szym -ciggu uwazane jest gtownie za
teatr dla dzieci, dopomogt twércom
Spitting Image. Jednak, po sukcesie
odniesionym przez program, posiada-
nie portretu ws$réd lalek poczytywane
jest za dowod stawy — lepiej by¢ opi-
sanym w paszkwilu niz pozostaé nie-
zauwazonym. Niepopularna pani vice-
minister zdrowia wrecz poprosita
o mozliwos¢ pokazania sie w towa-
rzystwie lalki, ktora przedstawiataby jg
jako wampira. .
Jezeli intencjg autoréw Spitting Ima-
ge byt ostry komentarz polityczny na-
lezy stwierdzi¢, ze im sie to nie udato.
Poniesli porazke gtownie dlatego, iz
aby dostac¢ sie do telewizji trzeba prze-
de wszystkim po6js¢ na kompromis
i spetnia¢ wymagania stawiane przez
stacje telewizyjna. Bo chociaz Central
Television jest stacjg niezalezng, jej li-
cencja podlega regularnemu przegla-
dowi i, tak jak w przypadku BBC,
oczekuje sie od niej programow umiar-
kowanych, nie reprezentujacych zad-
nej linii politycznej. W rezultacie wi-
dzowie oglgdajg program, ktory jest
umysinie ,fair — wszystkie partie po-
lityczne postawione sg pod pregie-
rzem. Aby jednak program w najmniej-
szym stopniu nie wptynat na opinie
publiczng w czasie kampanii wybor-
czej zdjeto go z anteny zaraz po ogto-
szeniu wyboréw. Ostatnio Spitting
Image wszedt na amerykanski rynek
telewizyjny, co bez watpienia bedzie
zwigzane z jeszcze wiekszymi kompro-
misami ze strony twércéw programu.
Nikt nie zaprotestowat przeciwko
piesni Jutro nalezy do nas w specjal-
nym powyborczym wydaniu programu
i to prawdopodobnie jest najlepszym
dowodem politycznego fiaska ponie-
sionego przez Spitting Image. Gdyby
program byt rzeczywiscie ostry, nie
przetrwatby tak dtugo. Covent Garden
Community Theatre walczy dalej. Byé
moze tylko na ulicy lub w pubie teatr
polityczny jest w stanie wypowiedzie¢
sie otwarcie.
Zoe Brooks
Ttumaczyta: Krystyna Ogrodzinska

7



1.

Szopka polityczna — c6z za bajecz-
ny temat! | patriotyczny, bo szopka
to polska specjalnos$é, i uniwersainy,
bo jej geneze mozna wywiesé z prawd
wiary, ktéra podbita p6t Swiata... Albo
inaczej: i szowinistyczny, i kosmo-

polityczny — z tych samych powoddw. .

Albo jeszcze inaczej: jest to temat in-
ternacjonalistyczny, bo wszedzie jest
zta wiadza i skierowana przeciw niej
dobra satyra. Ale mozna tez te argu-
mentacje odwrocic¢ i przypisa¢ bajecz-
nemu tematowi rewizjonizm — bo wia-
dza jest dobra, a satyra zfa... No, tak.

Pomifimy polityke: nauka jest prze-
ciez apolityczna. A dla szopkologa
politycznego, jesli tylko potrafi wzniesé
si¢ nad tak przyziemne sprawy jak po-
lityka, jesli tylko zdota byé po prostu
naukowcem, temat szopki to przede
wszystkim okazja do niebywatego po-
pisu erudycji. Mozna tu $miato, inteli-
gentnie i dowcipnie (chodzi o szopke,
nie o technologi¢ tfupania kamieni!)
przeorac cata naszg ere, a troche i ere
poprzednia: od $redniowiecznego
Swieta gtupcow po Salon Warszawski
z Il czes$ci Dziadéw, od Adama i Ewy
po Pierwszg Brygade, od krdla Heroda
i jego siepaczy po... granatowa poli-
cje, na przyktad. Granatowg? Grana-
towa. Ciemnoniebieskg? Ciemnonie-
bieska. Niebieska?

2.

W tym bajecznym temacie kryja sie,
niestety, liczne putapki i zasadzki. Nie
$lepemu rozprawiaé o kolorach! Tym
bardziej nie zakneblowanemu. Ale
i sam kolor juz jest putapka: kolor nie
istnieje sam w sobie, jest pojeciem
historycznym, kto wie, moze nawet
klasowym! W dziewietnastowiecznym
pisemku humorystycznym mozna si¢
natkng¢ na taki oto dowcip: dwie pa-
nie rozmawiajg o trzeciej, ktéra ma na
sobie niebieskg sukienke i czerwony
pasek. No i czemu sie¢ nie $miejecie?
To przeciez juz caty dowcip. Czerwo-
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Maria Bojarska

Tezy 0 szopce
polityczne]j

ny z niebieskim — nie rozumiecie?!

Takie zestawienie barw $mieszyto
moze jeszcze sita rozpedu w dwu-
dziestym stuleciu, bo obyczaje, men-
talno$¢, moda nie zmieniaja si¢ punk-
tualnie z wybiciem godziny, choéby
i dziejowej. A gdy przestato $mieszyé,
wystarczyto do niebieskiej sukienki
z czerwonym paskiem dodaé nosi-
cielke takiego stroju, szesédziesigcio-
latke, zeby znéw zyskaé poklask uba-
wionych ttuméw. Wspomina o tym
Magdalena Samozwaniec (notabene
postaé uwieczniona w jednej z szopek
Pikadora), odnotowujac kolejng zmia-
ne warty $mieszkow: kiedy$ informa-
cja o szesdédziesigciolatce ubranej na
czerwono i niebiesko sama w sobie
stanowita pyszny zart, mineto troche
lat i stuchacze juz nie wybuchali $mie-
chem, tylko cierpliwie czekali, co tez
zabawnego przydarzy sie bohaterce
satyry, kobiecie sze§édziesigcioletniej,
ktéra ma na sobie niebieska sukienke
z czerwonym paskiem. Zaczat $mie-
szy¢ inny kolor: 26fty. Mogta wiec na-
tkngé sie na przyktad na sklep za z6t-
tymi firankami. Albo pomysie¢ o zét-
tym niebezpieczenstwie. | znowu byto
$miesznie — zwtaszcza pokad Chin-
czyki trzymaty si¢ mocno...

Wiec skoro nie rozumiecie, co za-
bawnego moze by¢ w kolorach dobrze
znanych wszystkim ludziom na catym
swiecie, ba, od poczatku $wiata, wat-
pie, czy zasmiewalibyscie sie z przy-
toczonych przez szopkologa politycz-
nego niestychanie nawet cietych pio-

senek, dotyczacych na przyktad pro-
fesora Bujwida (Zielony Balonik, 1906)
lub hrabiego Przezdzieckiego (Cyrulik
Warszawski, 1927). Mam nawet wat-
pliwosci, czy sam szopkolog, powazny
przeciez naukowiec, zauwazy i zro-
zumie cieto$¢ zbieranych materiatow.

3.
Wszystko wskazuje na to, ze szopka
polityczna istnieje tylko tu i teraz.
Przeciwnie, nic na to nie wskazuje!
Nie jest w kazdym razie argumentem
Szopka noworoczna 1988 Witolda
Fillera i Jerzego Kleynego (drukowana
w ,Trybunie Ludu“), mimo udziatu
w niej postaci niewatpliwie politycz-
nych, z Michaitem Gorbaczowem i ge-
neratem Jaruzelskim na czele. Nie jest
argumentem — i to nie tylko dlatego,
Zze wszyscy zdaja sie w niej mowié tym
samym gtosem, przez co roztargniony
czytelnik tatwo moze popetni¢ btad
i kuplety miss Polonii, Moniki Nowo-
sadko, przypisa¢ wicepremierowi PRL,
Zbigniewowi Sadowskiemu, lub od-
wrotnie. Wazniejsze jest co innego:
wystepujgcy w szopce politycy naj-
wyrazniej nie maja przeciwnika.
Owszem, do kogo$ stale si¢ zwracaja,
kogo$ zaklinajg, przekonujg i poucza-
ja, komus$ stale ttumacza, jak strasznie
trudna i odpowiedzialna misja na nich
spoczywa, komu$ wyznaja zal z po-
wodu nieodwzajemnionej, jak widac,
mifo$ci — ale tego kogo$ w szopce
brak. Miatby nim by¢, jak mozna do-
mniemywac z uzycia liczby mnogiej,

~



Gorbaczow, Urban, Jaruzelski -
kukietki z ,,Szopki noworocznej
1988*. -

przedstawiciel jakiej§ zbiorowosci.
Duzej zbiorowosci. Spoteczenstwa?
Narodu?

Trzeba jednak przyznaé, ze wnikliwy
szopkolog polityczny znajdzie tu cos
do ewentualnej dysertacji, choéby
tekst Jana Pawia Il, ktéry nieobecnym
W szopce przypomina, ze istnieje taka
cnota, jak solidarnos$é, cnota niekiedy
btednie przez nieobecnych pojmowa-
na. Bo przeciez
Praca dzietem cztowieka,

Cztowiek pracy podmiotem,
To sens solidarnosci,
Pamigtaé trzeba o tem.

Ale mniej wnikliwy szopkolog uzna,
Ze w roku- 1988 — upamietnionym po-
litycznie na przyktad wyraznym wzro-
stem popularnosci Jozefa Pitsudskie-
go (nawet na Dozynkach grano Pierw-
sz3 Brygade!) i znaczng liczba gene-
ralskich nominacji — szopki politycz-
nej nie byto. A czy ona w ogbdle kiedy-
kolwiek istniata?!

4.

Wybicie godziny na zegarze dziejow
nie zawsze jest z korzy$cia dla szopki.
Bo tez szopka polityczna to rodzaj
zegarowej kukutki: zbyt gtoéne ,bum*
moze jej zaszkodzi¢. | w ogdle szkodzi
jej bicie. Mechanizmowi wolno sie za-
cinaé, zgrzytaé, skrzypie¢ — takie
juz sg te niezawodne mechanizmy.
Kukutka musi jasno i wyraznie moéwic
swoje ,a kuku"! Nie ,arrra“, nie
,mmmuuu”, nie ,hau, hau“, nie chry-
pie¢, nie jgkaé¢ sie, nie szeptac, nie
powtarza¢ jak echo mechanizmowych
jekdw, tylko jasno i wyraznie: A KUKU.
Inaczej nie warto udawaé, ze ma sie
zegar z kukutka. Lepiej kupi¢ budzik
lub dzwoni¢ do zegarynki.

5.

Kiedy polski zegar dziejowy zrobit
,bum“ w 1918 roku, na kukutke nie
trzeba byto dtugo czekaé — tyle tylko,
ile tego wymagato oswojenie sig z wol-
noscia. | pierwsze wolnos$cia rozczaro-
wanie. Miata przeciez by¢ Bezgrzesz-
na... 14 stycznia 1922 roku, w Duzej
LZiemianskiej“, odbyta sie premiera
pierwszej szopki politycznej, pierwszej
z szopek skamandryckich, wtedy
jeszcze ,szopka Pikadora“. W nastep-
nym roku — kolejna premiera. W roku
1924 — znéw szopka, tym razem
w teatrze ,Qui pro Quo“. Dzi$ te in-
formacje brzmig wrecz legendarnie —
co stowo, to mit. ,Ziemianska"”, ,Qui
pro Quo“, skamandryci, szopka poli-
tyczna... ou sont les neiges d’antan?
A w tle — postac¢ Naczelnika, Marszat-
ka, Dziadka. | ufani jak malowanie.
I wolnos¢ — na pewno niedoskonata,
na pewno nie bezgrzeszna, w dodatku
ograniczona cenzurg, a jakze, ale
jednak wolnos$¢! Bo cho¢ moze w dal-
szym ciggu do tez $mieszyto potacze-
nie niebieskiej sukienki z czerwonym
paskiem, bo cho¢ sita rozpedu w Od-
rodzonej i Zmartwychwstatej pozosta-
fo nieco carskiej zgnilizny, to przeciez

sukces wynalazku skamandrytéw nie
polegat na ,$miatym" pietnowaniu nie-
dawnych zaborcow czy barw ich
munduréw. Przeciwnie.

Z perspektywy historycznej publi-
cysta uzna, ze szopki polityczne ska-
mandrytéw, ich prasa, ich ,Qui pro
Quo" przygotowywaty grunt do prze-
wrotu majowego. Ba, ale przeciez to
nie Pitsudski pisywat skamandrytom
teksty, nie jego adiutanci projektowali
lalki! Skamandryci potrafili sami pisac,
projektowaé, bawi¢ sie, walczy¢ —
i stali sie, i sg do dzis$ legenda, miedzy
innymi i z tego nie najmniej waznego
powodu: opowiadali sie za czymS§,
byli przeciw czemus$. Ahistoria
im na to pozwolita.

6.
Kiedy polski zegar dziejowy znow
zrobit ,bum® — to przede wszystkim

nie bardzo wiadomo, kiedy to witas-
ciwie byto. Nie od razu zelazna dion
nastawita rozklekotany mechanizm.
I sporo mamy historycznych dat:
1 sierpnia 1944 albo tegoz roku 22 lip-
ca, 8 maja 1945 albo o dzien pdzniej,
skoro w Moskwie byto juz po pétnocy.
A moze ,bum" to byto zjednoczenie
PPR | PPS, a moze szczecinski zjazd
literatéw, a moze ,trzy razy TAK"?
W kazdym razie sita rozpedu jeszcze
Smieszyty pretensjonalne paniusie,
jeszcze prezydentowi towarzyszyli
utani (nie taki straszny ten bolszewik),
jeszcze prezydent niczym Salomon
udzielat sie i przy obchodach 1 Maja,
i w procesji Bozego Ciata... | byta
szopka! Szopka polityczna! W Krako-
wie na przyktad wsérédd postaci prezen-
towanych w 1945 roku byt ,,oswobo-
dziciel Europy” i jego sztab, zdrowo
wysmiano Hitlera, Mussoliniego i gen.
Franco, $miechem pozegnano ,nie-
stawna pamiec¢ okupantow”. W ,Prze-
kroju* drukowali szopke Brzechwa
i Minkiewicz, wspédtpracownik badz
co badz przedwojennego ,Cyrulika
Warszawskiego”, wspoétautor przed-
wojennych  szopek politycznych...
Potem? Potem utani przejechali i znik-
neli, potem rogatywka stracita rogi, po-
tem budowano socjalizm, trwata walka
klas — i nie byto sie z czego $miac.
Chociaz...

Kwartalnik ,Teatr lalek” w 1952 roku
udowodnit, ze jest sie z czego $miac:
szopka polityczna Jozefa Prutkowskie-
go wysmiewata (sadzac z materiatu
ikonograficznego) Churchilla, a Teatr
Lalek Warszawskiej Rady Zwigzkow
Zawodowych pietnowat przedwrzes-
niowe metody wyborcze. Uwazacie
pewnie, ze mozna i trzeba byto pietno-
waé co innego? Ze musztarda po obie-
dzie? Nic podobnego! Skoro miedzy-
wojenna satyra nie uporata sie z mie-
dzywojennymi zbrodniami, skoro nie
byto wtedy szopek politycznych...
A wy w krzyk? A wy pewnie uwazacie,
ze szopka polityczna nie tylko istniafa
przed wojng, ze wtedy wrecz wiasnie
ja wynaleziono? Mylicie sie. Redakcja
,reatru lalek” wyjasnita, ze ,w Polsce
satyra zawsze odgrywata duza role",
bo byt ,Barani Kozuszek" w 1794

(,postepowy i dobrze zorientowany"),
byta szopka artystyczna w 1906, zro-
dzona w Zielonym Baloniku (,.dziecie
czupurne i wojownicze"), ale na tym
i koniec. ,Dopiero po wojnie, po
chwilowym zastoju, przezywa ten typ
szopek ciekawy renesans®.

Tak, szopka polityczna to naprawde
bajeczny temat!

7. .

Lechon, Stonimski, Tuwim — ofiara-
mi  stalinizmu? Autorzy stynnych
szopek skamandryckich, tworcy le-

gendarnej szopki politycznej — wy-
mazani z narodowej $wiadomosci,
zmienieni w biata plame? No, niezu-
peinie. O Lechoniu wprawdzie istbtnie
wszelki stuch zaginat (sam sobie
winien, nieprzejednany emigrant!),
natomiast i Stonimski, i Tuwim, co tu
kry¢, jak dawniej bywali w Belwederze.
Wiernoéé ideatom miodosci? Trzy-
dzieSci lat wczesniej opowiedzieli sig
przeciez wyraznie wifasnie za Belwe-
derem, dlatego w ogole stworzyli
swoja szopke polityczng, odwiedzali
Belweder z tg szopka... | czy w mro-
kach stalinowskiej nocy tatwo byto
dostrzec, ze sami tymczasem stali sie
postaciami z szopki?

8.

By¢ postacig z szopki to nie obelga.
Skamandryci mieli ostre pidra, wiec
kiedy takie ostre piora kogos gtaskaty
— trudno sobie wyobrazi¢ wiekszy
zaszczyt! A potrafili gtaskac ,swoich®,
potrafili. | trudno mie¢ o to do nich
pretensje — dopodki nie zaczeli gtaskac
dysponujacych przeciez nie tylko
szopka, ale i policjg, i wojskiem, i cen-
zurg, i wiezieniem putkownikéw. To, ze
chwalili lub popierali ludzi bliskich
sobie artystycznie czy, najogdliniej
mowiac, ideowo (jak dtugo idea bro-
nita sie stowem, nie patkg), to nie tylko
zZrozumiate, ale i w jakims sensie po-
zytywne, bo istotnie byli to ludzie nad-
zwyczaj utalentowani i $wiatli. Tak sie
jakos sktada, ze ci, ktorzy gtosza po-
glady skrajnej reakcji, pisza na ogot
gorzej niz ich przeciwnicy... Ale czy
jednak skamandryci nie nazbyt sku-
tecznie zagtuszali w dwudziestoleciu
miedzywojennym wszystko, co nie
skamandryckie? Ich triumf byt zastu-
zony, na pewno. lch zastugi — nie-
zaprzeczone. Skoro mowa O Szopce:
tak, to oni ja stworzyli, szopke poli-
tyczng, opozycyjna kukutke panstwo-
wego zegara, opowiadajgcg sie za
czym$, z czym$ walczaca. To oni

stworzyli cos, co do dzi§ przetrwato
legend niegdysiejszej

jako jedna z




Ze Swiata

CHARLEVI LLE 88 refleksje polskie

Na VIII Miedzynarodowym Festiwalu
Teatrow Lalek w Charleville-
Meziérés znalazta sie catkiem spora
grupa Polakow. Byt, co oczywiste,
Prezydent UNIMA Henryk Jurkowski

a takze zaproszony przez
organizatoréw Jeleniogdrski
Animacji. Ponadto: Teresa
Ogrodzinska jako prywatny
obserwator (chociaz

z btogostawienstwem POLUNIMA),
rowniez prywatnie Matgosia i Mietek
Abramowiczowie, ktérych podréz
auto-stopem do Francji zastuguje na
oddzielny opis (czego sig¢ nie robi
z mitosci do lalek!), a takze silna
grupa studentéw z Biategostoku,
ktorzy, by dotrze¢ do stodkiej Mekki
lalkarstwa, dokonali cudow
przedsiebiorczosci. Postanowili§my
zatem wykorzysta¢ te wyjagtkowa
sytuacje i zamiast sgznistego
omowienia zamiesci¢ wrazenia
Rodakéw z Festiwalu.

Teatr

Opoédznienie
do nadrobienia

W dniach 23-25 wrzes$nia z okazji
Swiatowego festiwalu w Charleville-
Meziérés odbyto sie sympozjum kry-
tykéw teatralnych na temat “Teatr
lalek — opdznienie do nadrobienia“.
Uczestniczyli w nim m.in. krytycy
teatru dramatycznego, zgromadzeni
tu z okazji posiedzenia komitetu wy-
konawczego Migdzynarodowego Sto-
warzyszenia Krytyki Teatralnej (AICT).
Temat sympozjum byt wiec jak gdyby
wymowkg skierowana pod ich adre-
sem.

W referacie wstepnym ,Jeden czy
dwa teatry?* prébowatem pokazaé
punkty styczne w dziejach obu teatrow,
akcentujgc specjalnie wspoélnote zro-
dzong na gruncie poszukiwan awan-
gardowych, a w szczegdlnosci dazen
do powotania teatru totalnego. Zebrani
nie wierzyli ani w teze tematu (,,0p6z-
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nienie do nadrobienia“), ani we wspol-
note naszych gatunkéw teatralnych.
George Banu (Paryz) odrzucit koncep-
cje teatru totalnego jako anachronicz-
ng. Johan Elsom (Londyn) uznat opéz-
nienie teatru lalek wobec teatru dra-
matycznego za fakt oczywisty i wska-
zat przyczyny: stabo$¢ konceptéow
literackich i archaicznos$c¢ ikonografii,
ktéra wcigz pozostaje na poziomie
teatru ludowego. Potwierdzenie dla
tych tez obaj krytycy znalezli w przed-
stawieniach festiwalowych. Widowisko
renomowanego zespotu Gioco Vita
osadzili jako ,,puste i pretensjonalne”.
De gustibus et coloribus non dispu-
tandum.

Wieksze powodzenie osiggnieto
w dyskusji nad statusem ontologicz-
nym lalki, traktowanej przewaznie jako
instrument w rekach wspédtczesnego
aktora. Mimo to okazato sie, ze na sali
sg jeszcze zwolennicy podmiotowej
koncepcji lalki. Pod wptywem swych
doswiadczen indonezyjskich Roman
Paska (USA) przekonywat, ze lalka
jest nie tylko figuralnym przedstawie-
niem postaci lecz rowniez zawiera
w sobie jaki§ dodatkowy element
(duchowy?). Frangois Lazaro (Francja)
zalicza lalke do dziedziny sacrum, wy-
chodzgc z zatozenia, ze kazde dziata-
nie ludzkie, a w szczegdlnosci arty-
styczne jest brzemienne w wartosci
sakralne. Takie poglady mogtyby
otworzyé nowe perspektywy przed
zlaicyzowanym teatrem europejskim.

Henryk Jurkowski

Powyzej: Teatr Amoros et
Augustin,

Francja.

Obok i na s. 15:

Teatr Taptoe,

Holandia.



Gorg cienie

Tym razem nie probowatam nawet
przymierzy¢ sie do obejrzenia wszyst-
kiego. Wybratam przedstawienia wed-
tug klucza: nowe premiery dobrych,
znanych mi wczesniej zespotdéw oraz
teatry cieni. Dlaczego wtasnie cienie?
Bo doswiadczenia wtoskiej grupy Gio-
co Vita i francuskiej Amoros et Augus-
tin ukazaty mi zaskakujace mozliwosci
tego gatunku, z pozoru tylko ograni-
czonego swag forma.

Australijski lalkarz Richard Brad-
shaw pokazat szereg etiud w teatrze
cieni. Anegdoty, ilustracje popular-
nych piosenek zachwycaty sprawnos-
cig animacyjna, zaskakujgcymi efekta-
mi technicznymi (lalka wystepujaca
profilem, za chwile réwnie wyrazista
en face). Jednym stowem pét godziny
dobrej zabawy. Ale ten perfekcyjny
teatr cieni skoncentrowany na cyzelo-
waniu tradycyjnej formy zatraca spon-
tanicznos¢ sztuki teatru i juz tylko ma-
ty krok dzieli go od filmu.

By¢ moze wtasnie z obawy przed
ufilmowieniem belgijski teatr , Taptoe*
do teatru cieni dodat plan aktorski.
Nie byt to zapewne powdd jedyny.
Réznorodnosé s$rodkédw urozmaica
nieco monotonna rapsodycznga opo-
wies¢ o krolu Karolu i Elegascie, jego
wiernym rycerzu (Karol i Elegast, rez.
Freek Neirynck, scen. Luk De Bruy-
ker). Cofniety w gtab sceny ekran poz-
wala na rozgrywanie partii aktorskich
na proscenium. Pojawia si¢ tam narra-
tor, takze tytutowi bohaterowie w zbro-
jach i ,konno*“. Tych samych rycerzy -
- aktoréw widzimy réwniez w planie
cieniowym - czasem w catej okazatos-
ci, czasem fragmenty sylwetek. Niekie-
dy wystepujg razem ze znacznie mniej-
szymi lalkami cieniowymi. To potacze-
nie planu zywego z animowanym, du-
zego z matym, na ekranie daje niekie-
dy, zapewne niechcgcy, zabawne, nie-
mal komediowe efekty. Ale catosé
utrzymana jest w tonie powazno - dos-
tojnym, z celebrowanym gestem i sfo-
wem.

W innym kierunku ida poszukiwania
zespotu Amoros et Augustin. Do ich
wczesniejszej fascynacji orientem do-
szta nowa. Pisza o tym w programie do
ostatniego przedstawienia: ,Tak jak
lalkarz wschodniego teatru cieni dzieki
Swietlnej magii miat przywilej ukazy-
waé bogdéw s$miertelnym, tak $rednio-
wieczni mistrzowie szkta prébowali
poprzez witraze tchna¢ boskie swiatto
w serca wiernych swojej epoki. Inne
miejsce, inne czasy, ale ta sama pasja
dla mowy S$wiatta. Sztuka witrazy w
potaczeniu ze wspaniato$cig koscio-
16w i katedr sktania do kontemplacji
i fascynuje.”

Tak wiec zrédtem inspiracji Tragicz-
nego przeznaczenia bohatera ze szkfa
(rez. Luc Amoros, tekst Michele Augu-
stin i Luc Amoros) byty witraze z Xll
i Xl wieku. Bohaterowie $redniowie-
cznej legendy o nieszczesliwej mitosci
rycerza Rajmunda i kobiety weza -
czarodziejki Meluzyny, z witrazowych
szybek zeszli wprost do teatru cieni.
Ale prawdziwa dramaturgie przedsta-
wienia dyktujg nie osoby dramatu ale
$wiatto. Swiatlo zmienne, ostre lub
przygaszone, spokojne lub pulsujace,
a takze ciemnosci, brak $wiatta - two-
rzg nastrdj przedstawienia, rozmiesz-
czajg napiecia, wartosciuja sytuacje,

narzucaja rytm. Fascynacja twoércow
udziela sie widowni.

Nie da sie tego powiedzie¢ o ostat-
nim spektaklu mojego cieniowego ulu-
biefnca, teatru Gioco Vita, ktéry nie
ustaje w przepatrywaniu mozliwosci
gatunku. Dwuczesciowe przedstawie-
nie (rez. Egisto Marcucci, scen. Lele
Luzzati) do muzyki Debussy’ego to
dwa nowe eksperymenty. Tym razem
zrezygnowano catkiem z tekstu. Zostat
ksztatt, przestrzen, Swiatto i dzwiek.
Z tej materii w Pudefku z zabawkami
(czes¢ 1) tworzy sie dwa $wiaty: reali-
styczny i wyobrazeniowy, Swiat rze-
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czywisty i $wiat marzen czy moze snu. .

Na scenie, przed ekranem aktorzy
ustawiajg lalki - figurki, ktére poprzez
odpowiednie podswietlenie przeniosa
si¢ na ekran, do $wiata cieni, by tam
rozpoczaé ,drugie” zycie. Swiatto wy-
zwala w lalkach inne mozliwos$ci, zmie-
nia proporcje, zaciera ostre kontury,
tfamie intensywna kolorystyke.

Dwa sSwiaty, ale takze dwa teatry, bo
podgladanie teatru cieni, wtasciwie od
kulis, to oddzielny, urzekajacy spek-
takl ukazujacy zmiennos¢ form, wzgle-
dnos¢ teatralnej rzeczywistosci. Ta
wzglednos$é, wieloznaczno$¢ najwy-
razniej niepokoi tworcéw Gioco Vita.
Druga czes$c¢ przedstawienia - Preludia,
to wtasciwie pytanie o granice teatru
cieni. Aktorzy ukryci w zwojach biatej
tkaniny - ekranu, kazdy z oddzielnym
zrodtem $wiatta, tworzg z wiasnego
ciata, wtasnego cienia teatralny obraz
preludiéw Debussy'ego. Nie ilustruja
muzyki - przektadaja jg na.ruch, $wia-
tto, przestrzen. W Odysei ekran zmije-
niat swoj ksztatt, w Twierdzy wytrwato-
§ci rozpadat sie na czesci, w Prelu-
diach zyje wtasnym zyciem zespolony
w cato$¢ z aktorem i $wiattem. Ekspe-
rymenty Gioco Vita sa fascynujace.
Ale jaki bedzie nastepny krok?

Natomiast Massimo Schuster po
sukcesie Kréla Ubu rzucit wyzwanie
lliadzie. Zatozenie inscenizacyjne
przedstawienia w pierwszej chwili wy-
daje sie analogiczne do Ubu. Wysypa-
ny zwirem podest siegga aktorom do
pasa. Zza niego animujag figury raczej
niz lalki, gdyz ich mozliwosci ruchowe
sg ograniczone (majg co najwyzej ru-
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chome ,rece”). Enrico i Andrea Baj za-
projektowali proste, kanciaste lalki z
surowych desek zdobionych ptétnem,
czasem wetng, czasem metalem. Gu-
big swoj urok, a nawet stajg sie Smie-
szne, gdy Massimo kaze im gra¢ dyna-
micznie, sam zas$ w zapamietaniu wy-
gtasza wielominutowe kwestie. Ozywa-
ja, gdy Massimo milknie, one za$ po-
ruszaja sie powoli, godnie lub po pro-
stu zastygaja w smudze swiatta. Przej-
muje $mieré Patroklesa, wzrusza po-
grzeb Hektora. Stowo zastgpuje muzy-
ka (Richard Harmelle) przypominajaca
grozny szum fal.

Po kilku pierwszych scenach rozgry-
wanych na podescie rozsuwa si¢ frag-
ment tylnej czarnej zastony odstania-
jac czerwono okotarowang scenke, w
ktorej ukazuja sie zabawne, jarmar-
czne pacynki bogow. Elegancka grec-
ka kolumienka w rekach Zeusa zamie-
nia si¢ w patke. Przy jej pomocy Gro-
mowfadny ochoczo ucisza przeciwni-
kéw, najchetniej zong Here. Ta rodem
z komedii Puncha wizja Olimpu jest
przezabawna. Ale gwattownie tamie
stylistyke przedstawienia. Miedzy pla-
nem ,gornym® i ,dolnym* nie ma zad-
nego zwigzku. To oddzielne $wiaty i
rézne teatry. Mimo niewatpliwych uro-
kow przedstawienia Schusterowi nie
udato sie podbi¢ Troi.

Na koniec jeszcze ukton w strone
organizatorow Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Teatrow Lalek w Bielsku -
Biatej. Ukton za staranny dobor
przedstawien. Niemal catg czotéwke
teatrow, ktére wystgpity w Charleville
widziatam kilka miesiecy wczes$niej
wtasnie w Bielsku.

Teresa Ogrodziniska
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Panu Bogu swieczke
i Diabtu ogarek

W dniach 23 wrzes$nia - 1 pazdzierni-
ka 1988 roku odbyt sie w Charleville-
-Mézieres VIl Swiatowy Festiwal Tea-
trow Lalek. Wedtug zapewnien organi-
zatoréw wzieto w nim udziat (w pro-
gramie oficjalnym) 111 teatréw z 30
krajow, ktore w sumie zagraty 195 razy
w wielu punktach miasta. Jesli do tej
liczby dodamy zespoty wystepujace w
ramach off-festiwalu, spektakle ulicz-
ne, wystawy, prezentacje video, to z
grubsza otrzymamy obraz tego, co
dziato sie w Charleville-Mézieres pod
koniec wrzesnia.

Szalenstwo, Spiew i taniec! Hopsasa!
- jakby powiedziat Ktapouchy?
No, nie do konca tak to byto...

Festiwal w Charleville-Mézieres, jak
kazde Swieto, byt zawsze czasem spe-
cjalnym, czasem wybuchu i panowania
niepohamowanej wyobrazni i radosci.
Byt tez czasem spotkan i refleksji, za-
chwytéw i ol$nien. Kazdy z poprzed-
nich festiwali miat swojg rewelacje,
teatr lub spektakl, o ktérych dyskuto-
wato sie zawziecie przy szklaneczce
wina i opowiadato po powrocie do
domu. Takimi rewelacjami byty bez
watpienia spektakle teatru Amoros et
Augustin, Gioco Vita, Romana Paski,
Erica Bassa czy stazystéw Petera
Schumanna. Ci twoércy i ich realizacje
wyznaczali poziom festiwalu, nie-
zmiennie wysoki. A obok nich wyso-
kiej klasy teatry Europy Wschodniej:
DRAK, szczecinska ,Pleciuga“...

Wydaje sie, ze czas wielkich indywi-

dualnosci na festiwalu w Charleville-
-Mézieres skonczyt sie. Wielu z wybit-
nych twércéw nie przyjechato, a inni
jakby opadli z sit, utoneli w tej potwor-
nej powodzi teatrow, solistéw, spek-
takli, wystaw. Festiwal w Charleville
stat sie. molochem, ktory zabija sam
siebie swoim ogromem.

By¢é moze wsrod 195 spektakli tego-
rocznego festiwalu byty i rewelacje.
Ale czy kto$ moze to stwierdzi¢? Czy
byt cho¢ jeden nieustraszony, peten
samozaparcia widz, ktory obejrzat
przynajmniej potowe spektakli? Byto
to niemoziiwe z dwoch powodow: po
pierwsze ogrom festiwalu uniemozliwit
jakikolwiek sensowny wybdr spektakli
(wybierato sie pewniakéw lub przyja-
ciodt), po drugie: jak wszystko we Fran-
cji réowniez festiwal byt bardzo drogi
(oczywiscie nie dla Polakéw, bo Polak
potrafi...). W pierwszych dniach "byli
jeszcze tacy, co biegali zziajani od jed-
nej sali do drugiej, ktérzy chcieli ,zali-
czy¢" jak najwiecej spektakli ale
wkrétce i oni zrezygnowali. Nie znaczy
to, ze widownie opustoszaty. Zmalata
tylko che¢ do bycia w tym poteznym
mtynie. Ogrom festiwalu przyttoczyt i
przygasit rowniez spontaniczng rados$¢
bycia razem.

I mysle, ze to wiasnie najwieksza
kleska tegorocznego festiwalu w Char-
leville. Bo jest to kieska, ze wspaniata
- i przeciez wczesniej realizowana z
powodzeniem - idea spotkania lalkarzy
catego $wiata, konfrontacji postaw ar-
tystycznych i poszukiwan, wymiany
mysli, ze ta wspaniata idea zostata za-
pomniana, zagtuszona ambicjg posia-
dania najwiekszego na $wiecie festi-
walu lalkarzy.



Ale nie byto az tak zle, bo przeciez
przyjaciele zawsze potrafia sie odna-
lezé, -nawet w najwiekszym tumie.
Stad tez przeurocza restauracyjka ,Le
Cardinal“ przy placu Ducale zawsze
byta petna i z powodzeniem spefniata
role festiwalowego klubu, kiérego w
tym roku zabrakto (to kolejny  zty
znak!).

Byty:wigec i radosne chwile - spotka-
nia po latach, swietne spektakle przy-
jaciot (niezawodny Massimo Schuster,
Teatr Arketal, Jeleniogdrski Teatr Ani-
macji obwotany rewelacjg festiwalu
przez prase belgijska, co odnotowuje
z prawdziwag fadoscig) czy wzruszaja-
ca Msza Swieta dla uczestnikdow festi-
walu odprawiona przez samego Bisku-
pa Ardendw Mons André Lacrampe’'a.
Ta Msza Swieta, w ktorej uczestniczyli
liczni wierni wszystkich parafii Charle-
ville i Mézieres oraz lalkarze z catego
Swiata ze swoim Prezydentem i Sekre-
tarzem Generalnym, przyniosta mo-
ment nadziei: oto wszyscy obecni w
Kosciele St Remi schwycili sie za rece
i odmowili wspdlnie, kazdy w swoim
jezyku, Modlitwe Panska. W pomiesza-
niu jezykow czuto sig obecna jednos¢ i
wspélnote.

A moze takze sam festiwal w Charle-
ville potrafi wréci¢ do tej atmosfery
wspélnoty, atmosfery Swieta? Bo swie-
to to nie tylko rozpasanie i chaos.
To powroét do poczgtku, do czasoéw,
gdy swiat sie stawat, gdy odbywat sie
wielki akt twoérczy. Jak w Charleville
przywroci¢ atmosfere twoérczosci? My-
Sle, ze pierwszym krokiem na tej dro-
dze powinno by¢ radykalne ogranicze-
nie wielkosci festiwalu. W czesci ofi-

cjalnej winno bra¢ udziat dziesie¢ - kil-
kanascie zespotow reprezentujacych
najwyzszy poziom Swiatowy (tylko py-
tanie: kto dokona wyboru?). Widzowie
muszg mie¢ mozliwo$¢ swobodnego
dotarcia na wszystkie spektakle, spot-
kania z twércami, by¢ moze uczestni-
czenia w pracach warsztatowych. Mys$-
le, ze jedyna szansg dla festiwalu w
Charleville, szansa pozostania nie tyle
najwiekszym, ile najwazniejszym festi-
walem swiatowym, jest jego sprofesjo-
nalizowanie, przyjecie zasady, ze tylko
najlepsi moga wzia¢ w nim udziat. Fes-
tiwal w Charleville powinien sta¢ sie
miejscem elitarnym, dostgpnym dla
najlepszych, tak, by wszyscy pozostali
mogli si¢ tu uczy¢. Proba zadowolenia
wszystkich prowadzi do zniechecenia
kazdego: Pan Bog jest znudzony, a
Diabet wsciekty.

Mysle réwniez, ze organizatorzy fes-
tiwalu powinni pomys$le¢ o rozwinieciu
swojego swietnego pomystu, ktéry tak
nieSmiato wprowadzaja w zycie od
trzech lat. Jest to pewnego rodzaju
specjalizacja. Trzy lata temu belgijski
teatr lalek, ktéry w Domu Belgijskim
oraz na licznych pokazach i wysta-
wach prezentowat swojg tradycje i
wspoiczesnosé. W tym roku w Charle-
ville swéj Dom otworzyli Hiszpanie.

Tak to wyglada w Charleville.

Ale i inne festiwale - znane nam
lepiej, bo blizsze geograficznie - cier-
pia na elephantiasis.

A jest to choroba niebezpieczna, bo
moze skonczyé sie tak:

- Tylko, festiwal... Ach, Ktapouszku,
ja go pekiem!

Mieczystaw Abramowicz

Z pozycji off

Troje studentow Wydziatu Rezyserii
Teatru Lalek i tréjka z Wydziatu Lal-
karskiego; trzy kobiety i trzech mez-
czyzn; troje magistréow i troje jeszcze
niedouczonych; tréjka palacych i troje
niepalacych... Te magiczne podziaty
pozwolity naszej szostce przyjaé mia-
no ,,3/3 and Co.” Ostatni czton nazwy
obejmuje wszystkich sponsoréw, sym-
patykéow i nawet fanow (pozyskanie
tych ostatnich grupa uznata za niewat-
pliwy sukces artystyczny).

Jestesmy wiec szostka szczesciarzy,
ktérej wbrew niezbyt pomys$inym pro-
gnozom udato sie. Co? Jak dotad pra-
wie wszystko. Przede wszystkim udato
sie zaprezentowaé dwa wiasne przed-
stawienia (szkolne) podczas VilI Mie-
dzynarodowego Festiwalu Teatréw La-
lek w Charleville - Meziérés. Zanim
jednak do tego doszto, przed 17 wrzes-
nia (kiedy to przekroczyliSmy granice
polska w Cieszynie) udato sie pokonaé
kilka barier i setki ,,zasiekéw" - w ciggu
trzech zaledwie miesiecy doprowadzi¢
od pozycji zerowej w finansach, tran-
sporcie i wizach do stanu wystarczajg-
cego zabezpieczenia. Nie udato sie je-
dynie pokonaé bariery dZzwigku - nasza

lliada”
Teatr L' Arc-en-Terre,
Francja.
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ekstrawagancka Nysa (wypozyczona z
Ostroteckiego Osrodka Kultury), ktéra
Francuzi zapisali u siebie jako Nissan,
najlepiej czuta sie przy predkosci nie
wigkszej niz 90 km/godz. Mknac zatem
bezpiecznie, nie naraziwszy sig¢ kon-
trolom radarowym, a zwiedziwszy po
drodze kilka niebrzydkich zgota miejsc
jak: Wieden, Salzburg, Heidelberg,
udato sie, mimo pewnej niecheci fran-
cuskich celnikéw, wjecha¢ do wyma-
rzonej krainy Zabolandii, by po paru
godzinach morderczej jazdy noca
(powod: nieczynny camping w Metz,
nie staé nas na hotel) juz o czwartej
nad ranem 23 wrzes$nia 1988 roku, na
kilkanascie godzin przed uroczystym
otwarciem Festiwalu (bez nas - wstep
100F - pytanie: kogo na to stad?)
stang¢ przed pozamykanymi na gtu-
cho drzwiami biura organizacyjnego
i Miedzynarodowego Instytutu Lalkar-
skiego w Charleville.

Tak wtasnie uplasowaliSmy sie na
pozycji ,off* (doda¢ trzeba: w rzesi-
stych opadach deszczu). Dzieki temu
udato nam sie jeszcze niejedno pod-
czas tego Festiwalu. A poniewaz
Zachéd uczy nas oszczednosci - festi-
walowe osiagniecia grupy ,3/3 and
Co.” pozwole sobie uja¢ w punktach.
Tak wigc udato sie nam:

1) Znalezé zlitowanie u lalkarzy z
Czarnej Afryki, a tym samym ka-
watek podtogi w Instytucie Lalkar-
skim na kawatek nocy i kawatek
dnia.

2) Przekonaé organizatoréw, aby po-
szukali dobrze naszego zgtoszenia
(gdzies sig zawieruszyto - zupetnie
jak w Polsce albo jeszcze gorzej)
i zapewnili nam jakikolwiek nocleg

i wyzywienie.
3) Wymieni¢ bony zywnosciowe na
franki.

4) Uzyska¢ sale do zagrania naszego

gtbwnego przedstawienia Topor-

land (organizatorzy potraktowali
je jako spektakl uliczny).

Naprawi¢ na miejscu czesé uszko-

dzonych i rozmoczonych przez

deszcz elementéw scenograficz-
nych Toporiandu.

Otrzymaé od znajomych 3 bilety

na 2 spektakie (wejscia na wszyst-

kie przedstawienia w salach ptatne

- najtanszy bilet 35F; kupowac

musieliSmy nawet program Festi-

walu) - teatru z Wybrzeza Kosci

Stoniowej oraz Spejbla i Hurvinka,

z ktérych wyszlismy przed zakon-

czeniem. )

7) Nie rozchorowaé sie od spania
przez pieé nocy w wilgotnych na-
miotach na grzaskim campingu.

8) Dwukrotnie zamiast Zairu zapre-
zentowaé w dwoch réznych i bar-
dzo odlegtych salach Toporland.
(Nikt prawie nie wie tam o istnie-
niu niejakiego Rolanda Topora,
a jego specyficzny humor jest w
stanie odebrac jedynie czes¢ festi-
walowej publicznosci. Niektorzy
zresztg nastawili sie na afrykan-
skie rytmy, mieli wiec prawo sie
rozczarowac).
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9) Zagraé pige¢ spektakli w czterech
réoznych miejscach w ciggu niepet-
nej doby. ’

Zachecic¢ dzieci do jedzenia pol-
skich kréwek (z Milanéwka), gra-
jac na ulicy Metamorfozy.
Zagra¢ Metamorfozy w nagrode,
na ,deser” w nocnym klubie, zys-
kujgc ciepte przyjecie ze strony
publicznosci i gospodarzy lokalu.
Zawrzeé nowe przyjaznie i od-
Swiezy¢ dawne.

Znalez¢ mozliwosci na odbycie 3-
-dniowej wycieczki do Paryza.
Trzynastym - optymistycznie
brzmigcym i szczesliwym punktem
(bo rzeczywiscie dotarlismy do
Paryza) konicze kilka uwag z pozy-
cji ,off z wyprawy artystyczno-
-naukowej studentéw biatostockiej
Sorbony lalkarstwa. Mam nadzie-
je, ze kiedy u nas znajdzie wtasci-
we miejsce pozycja ,0ff", bedzie-
my mogli wszyscy dalej, bezpiecz-
niej i wygodniej podrézowad.
Z nadzieja na niejedno jeszcze
kronikarz Grupy Teatralnej ,3/3
and Co."”

w sktadzie: Katarzyna Banasiak, Doro-
ta Dgbek, Ewa Labudek-Tomaszewska,
Marek B.Chodaczynski, Wojciech Olej-

nik | Piotr Tomaszewski

10)

11)
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Jeleniogo6rski
Teart Animaciji

Krzysztof Dutkiewicz: Przezytem pod-
réz do i pobyt w Charleville Meziérés.
Oto polskiego obywatela - aktora ref-
leksji kilka.

Refleksja 1.

Przekroczytem granice NRD. Skonczy-
fo sie rewizja osobista.

Refleksja 2.

Hotele w RFN s3 duzo drozsze niz de-
wizowa norma paszportowa czy wias-
ny autobus. WybraliSmy to ostatnie.
Refleksja 3.

We Francji gorzej niz w RFN - auto-
strady ptatne (nie w ztotéwkach). Wy-
brano za nas hotel - trzy gwiazdki nie-
poréwnywalne z naszym gwiazdozbio-
rem.

Refleksja 4

Chleb graham zdatny do spozycia po
kilku dniach.

Refleksja 5

W Charleville jest naprawde festiwal.
| to wszedzie. W kazdym sklepie lalka

lub scenka jako dekoracja. Na ulicach
sprzedawcy .lalek teatrainych. W cen-
trum co krok uliczni arty$ci. Szmer ka-
mer video, btyski flesza, trzask migaw-
ki, muzyka z matych przenos$nych
magnetofonéw, brzek monet, bardzo
kolorowo.

Refleksja 6

Na waskiej ulicy spotykajg sie dwa ko-
rowody. Hiszpanie z wielkimi lalkami
Pani i Pana w strojach ludowych oraz
Diabet (duza maska), na przodzie ka-
pela. Z przeciwka Azjaci zonglujgcy
pacynkami, w towarzystwie swoich
muzykow. Nastepuje wspdlne muzy-
kowanie i zabawa pacynek z Diabtem.
Po chwili korowody rozchodzg si¢ w
swoje strony zegnane brawami wielkiej
grupy widzow.

Refleksja 7

Nasze spektakle podobaty sie. Sprawi-
to to rados¢ nam, a takze Prezesowi
UNIMA - panu H.J.

Refleksja 8

DostaliSmy bilety na kilka spektakli.
Wazne stowo - ,dostalisSmy”. Bilety sa
po piecdziesigt frankdw, tj. po okoto
osiem dolaréw, to jest ...

Refleksja 9

‘Wszyscy Francuzi moéwia doskonale

po francusku - w odréznieniu ode
mnie i moich kolegow.

Refleksja 10

Wszyscy z naszej grupy powrocili do
kraju ojcéw, matek, bab¢ i dziadkow.
Refleksja 11

Podréze. Oj, lubie, lubie.

Jestem przesadny. Rzucitem pienig-
zek, maty, moze tam jeszcze wréce...

Lech Chojnacki: Festiwal okazat sie
mato wystrzatowy, zaledwie kilka
Swietnych przedstawien, za to miasto
wystrzelito w dziesigtke. We wszyst-
kich niemal sklepach akcenty festiwa-
lowe, ulice petne lalek, masek, teatral-
nych rekwizytow. Na kazdym kroku,
nawet w najdalszych dzielnicach czuto
sie atmosfere festiwalu. Prezydent
UNIMA w rozmowie prywatnej stwier-
dzit, ze trudno by wskaza¢ miasto row-
nie pieknie przygotowane do festiwa-
lu. Ulice tetnity teatralnym zyciem:
wszedzie malenkie prywatne teatrzyki,
potykacze ognia, tancerze, muzycy,
sfowem wszystko co tylko ma z teat-
rem jakikolwiek zwigzek. W sumie fes-
tiwal to jednak ,mocna rzecz".
Grzegorz Oclepka: Zaskoczyt mnie
rozmach i ilos¢ spektakli prezentowa-
nych w ramach Festiwalu. Moje do-
tychczasowe doswiadczenia nie wy-
kraczaty poza nasz skromny przeglad
w Bielsku - Biatej. Natomiast wyraz-
nym mankamentem byt brak wydzielo-
nego miejsca do spotkan ,dyskusyj-
nych“, miejsca, w ktéorym mozna by
pogawedzi¢ w wigkszym gronie, usty-
sze¢ opinie o przedstawieniach, poz-
nac¢ ich twércéw a takze dowiedzie¢
sie¢ jaka jest sytuacja teatrow lalko-
wych w s$wiecie.

O pobycie w Paryzu tudziez innych,
mniejszych miastach napisze tylko ty-
le, ze po powrocie do domu przez trzy
dni nie mogtem patrze¢ na Jelenia
Gore.



iedzynarodowy Festiwal Sztuk

Lalkowych w Warnie to impreza
artystyczna, ktorej: czytelnikom ,Tea-
tru Lalek” przedstawia¢ nie trzeba. Po
raz pierwszy odbyt sie osiemnascie lat
temu i ma dos$¢ bogata tradycje. Wpi-
sali sie w nig rowniez Polacy zdobywa-
jac w 1978 roku w konkursie teatréw
zagranicznych dwie najwyzsze nagro-
dy. Ztoty Delfin przypadt woéwczas
Biatostockiemu Teatrowi . Lalek  za
Szes¢ matych pingwinéw —a ztoty
medal Teatrowi Lalek w Lublinie za
spektakl Dokad pedzisz koniku?.. Fak-
ty te pozostaja w zywej pamieci gos-
podarzy, chociaz od poczatkéw Ztote-
go Delfina przyjeli w Warnie osiem-
dziesigt zespotéw zagranicznych z réz-
nych stron $wiata. . )

Siodmy Ztoty Delfin odbyt sie w
pierwszych dniach pazdziernika. W
ciggu osmiu festiwalowych dni na
trzech scenach Warny tylko teatry but-
garskie zaprezentowaty pietnascie wi-
dowisk. Tylez samo spektakli ztozyto
si¢ na program zespotOdw zaproszo-
nych z wielu krajéw Europy: Czecho-
stowacji, Grecji, Hiszpanii, Jugostawii,
NRD, Polski i Zwigzku Radzieckiego.
Co przynidst tegoroczny Ztoty Delfin?
Zaréwno w dziedzinie literatury tea-
tralnej jak i w dziedzinie inscenizacji.

Przyniost widowisko niezwykte, jak-
ze roznigce sie od wszystkiego co
ogladamy w teatrach lalek. Budzace
wzruszenie i refleksje, obrazujace dra-
matyzm dzieciecego zycia tak realne-
go jak i wewnetrznego. Pokazujace
tragedie jednej matej istoty. Istoty sa-
motnej w Swiecie ludzi i zabtgkanej w
krainie wtasnej wyobrazni. Tym wido-
wiskiem byt Chfopiec z jeziora Teatru
Lalek w Woronezu. Fabuta zaczerpnie-
ta z opowiadania Pawta Wiezinowa po-
stuzyta rezyserowi - Waleremu Wal-
chowskiemu do stworzenia zarliwego
spektaklu wyrdzniajgcego sie walora-
mi ukazywanej prawdy psychologicz-
nej.

Widowisko zagrane zostato w. kon-
wencji wspomnienia - epitafium wywo-
fanego przez przypadkowego, doroste-
go przyjaciela nieletniego samobdjcy.
Ten narrator i aranzer kreowanych
zdarzen jest jedyng zywoplanowg pos-
tacig sceniczna. Gtéwne osoby drama-
tu: chfopiec, jego rodzice i nauczyciel-
ka to lalki animowane przez ludzkie fi-
gury przybrane w zatobna czern. Cere-
monialno$¢ ich zachowan stwarza
sugestie wewnetrznego uczestnictwa
tych postaci w odtwarzanej historii.
Prawie metrowe lalki poruszane sa od
tytu. Ich zastygte twarze oddaja
charakter przezy¢ bohateréw. Lalki nie
s3 nieme, wyrazajg prawie wszystko.
Reakcje psychiczne i cata skompliko-
wang gre zdarzen. Aktor nadaje im
ruch precyzyjnie nasladujacy ekspre-
syjne zachowania ludzkie. Scenerig
gry aktorow i lalek wyznaczat lekko
pochylony ku widowni podest ograni-
czony z dwoch stron azurowymi Scia-
nami; ktérych puste miejsca ,zagraca-
ty“ zgota nie przystajace do siebie w
sposoOb logiczny pizedmioty i sprzety.
Rekwizytornia teatru czy rekwizytornia

.ne problemy dziecka.

Joanna Rogacka

Ztoty Delfin

zycia gromadzgca fragmenty towarzy-
szgcej nam rzeczywistosci? Te zweza-

jace sie perspektywicznie ,meblo-
$cianki“ zamykat z tytu ogromny
portret chtopca zmieniajgcy sie od
czasu do czasu w odrealniony obraz
toni jeziora dajgcy sie rozumieé jako
Swiat tesknot bohatera, jako wycieczka
w nierzeczywisto$¢, jako granica mie-
dzy zyciem i $miercig. W tych to deko-
racjach przywotane zostaty retrospek-
tywne sceny rekonstruujgce sytuacje
wewnetrzng bohatera, doprowadzajg-
cg go do samobodjczej Smierci. Pojawi-
ty sie sekwencje z zycia rodzinnego,
szkolnego i obrazy z wyobrazni chtop-
ca, atakowanej przez nadrealistyczne
maszkary. Sceniczna rzeczywisto$é
dowodzita prawd na pozér oczywis-
tych - prawa dziecka do marzen, jego
potrzeby mitosci i tolerancji.

Zdumienie budzi juz sam fakt, ze oto
powstat spektakl lalkowy, ktéry w kon-
wencji realistycznej podejmuje powaz-
Spektakl ze
wspotczesnym dziecigcym bohaterem.
Z programu przedstawienia mozna
wyczytac, ze znajduje sie on w reper-
tuarze dla widzow dorostych. Dlacze-
go? Czy z racji drastycznego finatu?
Czy tez z powodu oskarzenia rzucone-
go rodzicom i wychowawcom odpo-
wiedzialnym za los dziecka nie gra sie
w Woronezu Chfopca z jeziora dla
dziecigcej publicznosci. W filmie pol-
skim tematy tabu prébowat w swoim
czasie przetamywaé Janusz Nasfeter
- rezyser Kolorowych pornczoch i
Motyli. Ale to juz catkiem inne zagad-
nienie. Prawda jest natomiast, ze spek-
takl Walchowskiego byt jedynym - po-
8réd prezentowanych w Warnie - ape-
lujgcym do wzruszenia widza. W
dodatku z sukcesem.

,Papuzka Paj“
Jordana Todorowa,
Teatr Lalek w Ruse,
Butgaria.

Zesp6t z Tallina w widowisku Biata
bajka zademonstrowat kunszt opowia-
dania basni. Rein Agur (rezyser) boha-
teréw sztuki Walerego Petrowa uczynit
filigranowymi figurkami stwarzanymi i
ozywianymi przez dwoje staruszkéw.
Istniejgcych jakby poza realnym cza-
sem w krainie $nieznej bieli zapomnia-
nej przez ludzi i cywilizacje.” Wydaje
sie, ze basn, wspomnienie, marzenie
stanowi tre$¢ ich zycia. Przynajmniej
tyle mozna wyczytaé z ich uczuciowe-
go stosunku do lalki petnego ciepta,
tkliwosci i zachwycenia. Tyle, ze ta ry-
tualnos¢ tworzaca klimat i niepowta-
rzalng aure widowiska niestety zwalnia
jego rytm i ostabia napiecie dramaty-
czne. W tej swobodnej wariacji moty-
wu Szklanej menazerii, bo staruszko-
wie bawig sie lalkami tak, jak utomna
dziewczynka figurkami zwierzat, ak-
centy zostaty roztozone w ten sposob,
ze co najmniej rownie wazna byta ra-
mowa akcja animatorow jak historia
opowiadana z pomoca lalek.

Teatry z Czechostowacji wniosty do
przegladu zagranicznego sporo dziar-
skiego bezpretensjonalnego humoru.
Zespot z Koszyc zagrat Jajko Borysa
Apritowa - sztuke o krngbrnym i
kapry$nym jaju, ktére nie chce wydaé
na $wiat kurczecia. Dopiero w finale
okazuje sie, ze ,,narodziny* moga nas-
tapi¢ w specjalnej lirycznej i wzniostej
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,Chfopiec z jeziora“

wg Pawta Wiezinowa,
Teatr Lalek w Woronezu,
ZSRR.

atmosferze. W takiej, jaka stwarzaja
igrajgce w powietrzu motyle. Tymcza-
sem przedfuzajgcy sie okres pozosta-
wania kurczecia w jaju powoduje co-
raz wigkszg irytacje kwoki, jej dzieci
oraz wyczekujacych w napieciu akto-
row. Dla zwiekszenia ironii sytuacji
akcje umieszczono na farmie drobiu,
gdzie wyleg kurczat to nie jednostko-
wy cud natury ale zwyczajna masowa
produkcja. Zartobliwy ton inscenizacji
szczes$liwie ostabit zbedny patos skad-
ingd pieknego przestania méwiagcego
o tym, ze we wspdétczesnym Swiecie
jest juz niewiele miejsca na liryzm.

Bajka sceniczna Stefana Jordana
O piesku, ktory nie umiat szczeka¢ w
wykonaniu teatru lalek w Libercu wy-
korzystujac schemat teatru w teatrze
przedstawita historie dorastania pod-
worzowego szczeniecia do jego przy-
rodzonych psich obowigzkow. Czwor-
ka wybornych aktoréw - mistrzéw za-
bawy - w urzekajgcy komizmem spo-
séb udawata wyrywajacych sie do gra-
nia nieudolnych amatoréw. Zwtaszcza
w sekwencji rozdziatu rol pobrzmiewa-
fo echo préb trupy Spodka przed wys-
tepem na atenskim dworze. Powiastke
zagrano w stonecznych, pastelowych
dekoracjach z uzyciem - w rolach
zwierzecych - lalek przypominajgcych
wspotczesne zabawki z dziecinnego
pokoju. Nie przeszkodzito to aktorom
w zadaniach animacyjnych. Dziatania
sceniczne zmieniaty je w zywe, komi-
czne postacie.

W zestawieniu z czeska realizacja
sztuki Jordanowa widowisko O pies-
ku... w wykonaniu zespotu z Wraczy
(Butgaria) razito minoderia i ilustracyj-
noscig inscenizacji. Pomyst odegrania
dos¢ juz wattej fabutki przez muzykéw
orkiestry, ktorzy robig sobie lalki z pul-
pitow do nut okazat si¢ konceptem na
teatr bardzo ubogi, pomystem. chy-
bionym, nie catkiem czytelnym, nie
zinterpretowanym w planie gry akto-
row zywoplanowych.

Takie efekty moze dac istniejaca w
teatrach lalek tendencja do tworzenia
widowisk wykorzystujacych zasade
zabawy teatralnej za wszelka cene.
Bez ogladania si¢ na mozliwosci zes-
potu aktorskiego, bez dostatecznego
uzasadnienia jakie powinien nies$¢ sce-
nariusz teatralny. By¢ moze dla twor-
céw tego typu spektakli pokuse - po-
kuse niebezpieczng - stanowig sukce-
sy innych teatrow z powodzeniem rea-
lizujgcych sztuki w konwencji impro-
wizowanej zabawy. Jak choéby but-
garski zespdt z Totbuchina, ktéry w
Warnie pobit rekordy popularnos$ci.
Festiwalowa publicznos$¢ pozyskat so-
bie dwoma widowiskami wyrezysero-

20

wanymi przez Stefana Moskowa:
Jedni moga, inni nie Stefana Moskowa
i Simona Szwarca oraz Najpiekniejsza
wioska Rady Moskowej. Oba te spek-
takle tgczy zasada improwizacji tea-
tralnej, konstruowanie sceny z pozor-
nie przypadkowych elementéw i ma-
teriatow, wreszcie kabaretowy sposéb
istnienia postaci.

Przedstawienie Jedni moga, inni nie
lansuje poglad, iz niedoceniong war-
tosciag istnienia jest zdolno$¢ unosze-
nia sie ponad ziemia. | cho¢ nie kazdy
posiada przyrodzone predyspozycje
do lotu w powietrzu wszyscy powinni
prébowac. Do tych podniebnych lotéw
w teatrze Moskowa naktania My$!| upo-
staciowana w malenkiej laleczce, szu-
kajacej sprzymierzencow dla swojej
idei. Pigtka aktorow ucharakteryzowa-
nych na brygade remontowa, jakby
natchniona tg Mys$lg stwarzaty skrzy-
dlate istoty z drewnianego szmelcu
pochodzacego z rozbidrki. A ze powa-
ga przestania odnosi sie w gruncie
rzeczy do tych komicznych ludzkich
karykatur zaludniajacych scene, spek-
takl jest przede wszystkim zartobliwag
zabawag, dowcipng gra podszyta satyra,
teatralnym i estradowym popisem.
Wiele w nim z atmosfery teatru studen-
ckiego i pewnie dlatego porwat wszy-
stkich ,krewnych i znajomych krélika*.

W programie teatrow butgarskich
pojawity sie dwie realizacje sztuki Jor-
dana Todorowa Papuzka Paj. Z pew-
noscig w niedtugim czasie doczekamy
sie jej przektadu na jezyk polski. Za-
interesowanie obecnych w Warnie
Polakéw tekstem Todorowa ma nie-
watpliwie uzasadnienie w ciggtym po-
szukiwaniu przez nasze sceny sztuk
matoobsadowych. Daleko wazniej-
szym argumentem za przektadem s3
jednak jej wartosci literackie i myslo-
we.

Papuzka Paj to bajka alegoryczna
o ucieczce od wolnosci w imie spokoju
i gwarancji bezpieczenstwa jakie daje

,mata stabilizacja”“. Bohaterka jej jest
zamknieta w klatce papuga, ktéra eg-
zystuje odizolowana od $wiata ale w
poczuciu szczegoblnego uprzywilejo-
wania przez los. Chwilowa pokuse po-
znania urody potudniowych krajéw
zwycigeza przyzwyczajenie do komfor-
tu beztroskiej egzystencji. Paj nader
szybko wraca do klatki.

Bajke te prezentuje sceniczny narra-
tor - sprawozdawca i komentator.
Rzecz przedstawiono w formule opo-
wiesci o pewnym zdarzeniu z elemen-
tami inscenizacji poszczegdlnych jej
momentow. Owa ,.epickosc¢” powoduje,
ze morat zawarty w bajce zyskuje ran-
ge uogodlnienia. Przestaje by¢ li tylko
pointg jednostkowej anegdoty.

Widowisko teatru w Ruse modyfiku-
je zakres dziatan narratora. Pojawia sig
on w bajce w roli kobiety-wtdczegi,
ktora jest uczestnikiem i motorem zda-
rzen a wreszcie osobliwym ich kreato-
rem. Wydobywa z zakamarkéw swej
odziezy lalki, stwarza bohaterow i sy-
tuacje. A w tym intymnym spotkaniu
wielopostaciowej bohaterki z jedna
papuzka demonstruje sie utomnos$é
cztowieka niezdolnego do autentycz-
nego, petnego zycia.

Bufgarzy zaprezentowali jeszcze
dwie interesujace - pod wzgledem tea-
tralnym - realizacje nowego tekstu
Margeryty Minkow Sprytny Piotr.
Sztuka inspirowana basniowym wat-
kiem ludowym ma za bohatera niepo-
kornego kmiotka, ktéry ciagle sie wa-
dzac i prawujgc z wiejska elita zawsze
zdota przechytrzy¢é moznych tego
$wiata positkujac sie zdrowym rozsad-
kiem, sprytem i sowizdrzalska logika.
Zwycieskie potyczki sprytnego Piotra
zawiodty te postaé do ludowej mitolo-
gii i do repertuaru wedrownego
teatrzyku. Takoz czujny przedstawiciel
wiadzy nakazuje pokaza¢ w teatrze
porazke Piotra i spektakularny triumf
tych, ktérych zwykle okpiwat. Zadanie
to okazuje sie jednak niewykonalne,



bo aktorzy juz na etapie préb nie moga
doprowadzi¢ do pozadanego finatu -
sztuka autentyczna nie podlega nacis-
kom, moze gtosi¢ tylko prawde.

Teatr lalek w Pazardziku w scenicz-
nej realizacji Sprytnego Piotra posta-
wit na folkloryzm. Zaréwno w plastyce
teatralnej jak i aktorskiej interpretaciji.
Akcje sceniczna ograniczono w zasa-
dzie do trzech improwizowanych
anegdot z bogatej biografii Piotra.
Zagrano je wielce zabawnymi lalkami.
Ilch gtéwki stanowity autentyczne
tykwy, kaprysnie uformowane przez
nature. Scenograf dostrzegt w nich
materiat na przerysowane typy ludzkie.
Z fantazji ludowej pochodzita rowniez
gigantyczna kukta pojawiajacego sie w
antraktach przedstawiciela wtadzy. W
rezultacie ramowa historia obrazujaca
zycie wedrownego zespotu teatralnego
zeszta zdecydowanie na dalszy plan.

Teatr w Sofii zainteresowat sie zas,

przede wszystkim, rodzajowoscia i eg-
zotyka teatru wedrownego. Sofijski
Sprytny Piotr zbliza sie do poetyki re-
portazu z zycia teatru. Nawet insceni-
zowane lalkowe epizody z zywota
‘Piotra ogladane sga od strony kulis.
Rezyser Kiriakos Agripopulos zinter-
pretowat tekst Sprytnego Piotra jako
historie trupy lalkarskiej nekanej roz-
kazami wystannika wtadzy.

Zaproponowany w tej festiwalowej
relacji wybdr spektakli to niemal cat-
kowity rezultat warnenskiego przegla-
du butgarskich sztuk lalkowych. Sta-
nowi on zaledwie czastke o$miodnio-
wego wypetnionego po brzegi progra-
mu. Mozna wiec wysnué¢ wniosek, ze
popularnos¢ scenicznej literatury but-
garskiej nie zawsze, a nawet rzadko,
szta w parze z efektami artystycznymi.
Niestety da sie to réwniez odnies¢ do
polskiego spektaklu Dokad pedzisz
koniku? w wykonaniu ,Baja Pomor-
skiego*.

Licznie reprezentowany lalkowy
teatr butgarski mégt zadziwi¢ szcze-
golnym upodobaniem do gry zywopla-
nowej i aktorskiej clownady przy cat-
kowitej ignorancji lalek. To uporczywe
upominanie si¢ o gre lalkg niewiele ma
wspéinego z fanatyzmem. Po prostu
uwazam, ze siegniecie po lalke nawet
jako po jeden z wielu srodkow teatral-
nych zobowigzuje do wykorzystania
jej w scenicznej grze. Mtody zespét z
Pazardziku bodajze jako jedyny zade-
monstrowat te niepopularng sztuke
budowania i rozgrywania sytuacji w
planie lalkowym.

Wydaje sie, ze szanse lalce odebrali
rébwniez butgarscy scenografowie,
ktérzy staneli do festiwalowego kon-
kursu jako wspoétrealizatorzy prezento-
wanych widowisk. | jako twércy plas-
tyki scenicznej nie zostali nagrodzeni
czy wyrdznieni przez krajowe jury.
Wybitne butgarskie scenografie lalko-
we mozna byto natomiast obejrze¢ na
specjalnie przygotowanej w warnen-
skim teatrze wystawie retrospekty-
wnej, gromadzacej dawne prace, mie-
dzy innymi: Maji Petrowej, Weselina
Neduczewa i Iwana Conewa.

Joanna Rogacka

Z historii

jednym z ostatnich numerow

,Biuletynu Teatr Lalek” (1987,
nr 4) znalazta sie interesujgca rozmo-
wa z Adamem Kilianem zatytutowana
~Szopkowe inspiracje“. W pewnych
fragmentach wypowiedz Kiliana ma
charakter uogdlniajacy, dotyczy kon-
dycji catego srodowiska lalkarskiego,
Swiadomosci witasnej tradycji. Adam
Kilian moéwi: ,mozna by powiedzie¢
parafrazujac jednego z wieszczow «My
wszyscy jesteSmy z szopki». Koledzy
lalkarze powiedza: «<To oczywiste!» Nie
jestem jednak pewien, czy sobie
wszyscy W petni zdaja z tego sprawe.
Czasem mowi sie o tym, ze nasz polski
teatr lalkowy nie ma tradycji; inne
teatry jak np. niemiecki maja tradycje,
swoich bohateréw i bogata techno-
logig, a Polacy nie. Przed wojng istniat
wtasciwie Baj i jakie$ teatrzyki ama-
torskie. | nagle po wojnie rozkwitt
teatr lalkowy. To pozorna prawda.
Naszg tradycjg byta wtas-
nie szopka (podkr. MW). Z tym,
ze nie wyksztafcit sie pojedynczy bo-
hater, tym bohaterem jest cata struk-
tura szopki. Nawet wrecz o zatoze-
niach monumentalnych.” Mimo, ze
w poszczegdlnych sformutowaniach

jest to indywidualny poglagd Adama
Kiliana, nie mozna watpi¢, ze gene-
ralnie wyraza opinie $rodowiskowa,
iz korzenie polskiego lalkarstwa tkwig
W szopce.

Opinia to tak ugruntowana i po-
wszechna, ze jakakolwiek préoba pod-
wazenia jej musi si¢ wydac ryzykowna.
Tym bardziej, ze mozliwosci argu-
mentacji sa ograniczone, zaréwno
z powodu .braku dostatecznej ilosci
dokumentéw archiwalnych, jak i prze-
de wszystkim z racji ztozonosci pro-
cesOw kulturowych, ktére nigdy nie
przebiegaja w sposob tak prosty, tak
jednoznaczny, jak to wynika z popu-
larnej opinii. W wypadku dyskusji
o tradycjach lalkarskich w Polsce
problem jest o tyle bardziej skompli-
kowany, ze owa popularna opinia to
takze poglad lalkarzy, by¢ moze za-
szczepiony przez dawnych badaczy
lalkarstwa i jego popularyzatoréw.

Dzi$ wiemy nieco wiecej o przeszto-
$ci polskiego lalkarstwa. Nie ulega
najmniejszej watpliwosci, ze nie za-
czeto sie ono po Il wojnie Swiatowej,
cho¢ prawda jest, ze ruch profesjo-
nalny rozwinat sie¢ po 1945 roku na
skale wczesniej niespotykang. Ale tez
jest ogromnym uproszczeniem twier-
dzenie, ze ,przed wojng istniat wtas-
ciwie Baj i jakie$ teatrzyki amatorskie".
Przeciez tylko w pierwszych dziesig-
cioleciach XX wieku dziatali: Maria
Weryho, Marian Dienstl-Dgbrowa, Ste-
fania Boima-Wachowska, Adam Set-
kowicz i Jozef Raczkowski, Jerzy Gu-
ranowski, Franciszek i Wactaw Hem-
zaczkowie, Stefan Polonyi-Polonski,
Julian Sojka, teatry A kuku, Bumcyk,
Miniatury, Urwis, Skrzat, Bajka, Kuku,
Btekitny Pajac. Ta wyliczanka nie wy-
czerpuje inicjatyw lalkarskich. Wiemy
o wielu innych, choé czesto, niestety,
nasze informacje sg fragmentaryczne.

Od SZOpki Marek Waszkiel

do teatru

Ialek?
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Swiatowej, moze przynie$¢ tyle nie-
spodzianek, to i pytanie zasadnicze,
pytanie o korzenie lalkarstwa w Pols-
ce, moze sie¢ okaza¢ nie tak proste.
Czy rzeczywiscie ,,my wszyscy jestes-
my z szopki“? lle w tym stwierdzeniu
prawdy? W jakim stopniu jest ono wy-
nikiem zapoznania polskiego lalkar-
stwa, jego — mimo wszystko — mar-
ginesowej roli w stosunku do innych
dziedzin sztuki i wynikajacej stad izo-
lacji, w ktorej pozostawali lalkarze?
A w jaKim stopniu jest ono wygodnym,
efektownym i zwtaszcza zadawnionym
schematem, ktéry urést do miana
oczywistej prawdy?

1. Catkowicie pewne dokumenty zrod-
fowe o szopce, przeno$nej scence mis-
teryjnego teatru Bozonarodzeniowego,
pochodza z. XVIIlI stulecia (,jasetka
stare ruszane” wymienione w spisie
inwentarzowym z 1738 oraz skarga
Choszczynskiego informujgca o na-
pasci na szopkarzy w 1757). Z duzym
prawdopodobienstwem mozemy dzi$
lokalizowa¢ szopke w siedemnasto-
wiecznej Polsce. By¢é moze pojawita
si¢ ona jeszcze wczesniej. Istnieje
przynajmniej kilka przestanek (z nich
najwazniejsza dotyczy wertepu wy-
. stepujacego juz w koncu wieku XVI),
by takie wnioskowanie uzasadni¢, nie
ma jednak przekonujgcych argumen-
tow, by uzna¢ je za udowodnione.
Tymczasem przekonanie o wcze$niej-

Na s. 21:

Kulisy warszawskiego Baja,

z prawej Jan Wesofowski.
Obok:

Kierownictwo Bfegkitnego Pajaca,
od lewej Julian Séjka,

Stefan Polonyi-Poloriski,
Tadeusz Czaplinski.
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szym niz siedemnastowieczny rodo-
wodzie szopki trzeba przyja¢ za hipo-
tetyczne. Z catg pewnoscig natomiast
inne formy lalkarskie znane sa w Pols-
ce w wieku XVI, nawet w koricu XV.
Pojawiajg si¢ wowczas wedrowni ku-
glarze, by¢ moze skomorochowie
(Wasko z Wilna), ktérych obecno$é
potwierdzajg przekazy literackie (np.
Rej czy Kochanowski), zachodnio-
europejskie teatry mechaniczne (Hen-
rik Janson z Utrechtu), w XVII wieku
takze teatry marionetkowe (Friedrich
Hune, zespoty komedii dell’arte, Peter
Hilverding i inni). Z XVIl wieku znamy
nazwisko lalkarza polskiego. Byt nim
Zachar Jakubowski. By¢ moze ,kome-
dia tgtek” jaka mtodzi Morsztynowie
ogladali w 1672 w Gdansku to tez
przedstawienie polskie. Jedno jest
pewne: trudno dowodzi¢, Zze szopka
wyprzedzita w Polsce inne formy lalko-
we. Bardziej prawdopodobny wydaje
si¢ poglad o jednoczesnym ksztatto-
waniu sie¢ szopki i lalkowych przed-
stawief nieszopkowych.

2. Szopka nigdy nie wypefniata, nie
wypetnia i dzi$, pojecia ,teatr lalek“.
W rozumieniu teatralnym (bo przeciez
to nie jedyne znaczenie szopki),
okresla konkretny gatunek, wyjatko-
wo S$cisle ztagczony z ksztattem archi-
tektonicznym scenki i technikg lalko-
wa. Tymczasem oprocz lalki szopko-
wej sg inne: marionetka czy pacynka,
a i kukietka moze miec inny, nie szop-
kowy rodowéd (by¢ moze kukietka —
mam na mys$li technike lalkowa, nie

termin — wchodzita w zakres staro-
polskiego terminu tatka: rysuja sie
woéwczas zupetnie inne zaleznosci

miedzy szopka a podstawowymi ga-
tunkami teatru lalek). W kazdym razie
obecnosé marionetki i marionetkarzy
w dawnej Polsce nie wymaga dodatko-
wych dowodéw. Czyz nie jest oczy-
wiste, ze szopka nie byta Zroditem
teatru marionetek? Takze i to rozumo-
wanie wyklucza wytacznie szopkowsg
geneze polskiego teatru lalek.

3. Szopka to teatr specyficzny: mis-
teryjny, Bozonarodzeniowy, sezono-
wy, zwigzany z obyczajem, stanowiacy
wiasno$¢ ludowg. Bedac odmiang
teatru lalek istniata i rozwijata sie az
do konca XIX wieku niezaleznie od
niego, choé¢ byta uksztaftowana na
jego podobienstwo, czerpata zen, a
jednoczesnie byta dla niego Zrodtem
inspiracji. Szopkarze jednak nigdy nie
nazywali siebie lalkarzami. Lalkarze
za$, do konca XIX wieku, nigdy nie
wchodzili szopkarzom w droge. Nie
znamy przypadku lalkarza, ktéry by
w okresie Bozego Narodzenia zajmo-
wat sie chodzeniem z szopkg. W Cze-
chach jesle urzadzali lalkarze. U nas
nie.

4. W Polsce dopiero pierwsze state
teatry lalek siegnety po szopke, lecz
nie szopke-teatrzyk. Wykorzystano
szopke-tekst literacki, zaréwno w
teatrze Marii Weryho, jak i Mariana
Dienstla-Dgbrowy. Byto to jakie$ na-
wigzanie do tradycji obnoszonych
szopek, lecz bardzo odlegte; nie za-
chowano przeciez ani architektury
scenki szopki-teatrzyku, ani techniki
lalek szopkowych. Przynajmniej nic
nam o tym nie wiadomo. Teatry We-
ryho i Dienstla byly scenami mario-
netkowymi. Wprowadzenie szopki do
ich repertuaru mozna poréwnaé z sy-
tuacja np. teatréw belgijskich, ktére
w okresie Bozego Narodzenia siggaty
po repertuar misteryjny. Wtasnie re-
pertuar. Zreszta, to nie repertuar
szopkowy zapoczatkowat dziatalnos¢
teatrow Marii Weryho i Mariana Dien-
stla-Dabrowy. Pojawit si¢ znacznie
pézniej. -

5. Rozwdj szopki satyrycznej w po-
czatku XX wieku, jej teatralnej odmia-
ny, nieco zagmatwat sytuacje. Szopka
satyryczna stata sie najpopularniej-
szym widowiskiem lalkowym w Polsce,
ogarneta caty kraj, wszystkie $rodo-
wiska. Dzigki niej znaczna cze$¢ pub-
licznosci po raz pierwszy zetkneta sie
z lalka teatralng. Szopka satyryczna




wytonita sie z szopkowego teatru
Bozonarodzeniowego, niekiedy nawet
zblizata sie swoim charakterem do ty-
powego teatru lalek (np. Lwowskie
Marionetki z 1911, dziatajgce przez nie-
mal caty rok). A jednak wptyw szopki
satyrycznej na powoli rozwijajgce sie
lalkarstwo polskie byt minimalny.
Organizatorzy szopek (bo nie szopka-
rze — termin ten odnosi sie do wy-
tworcow i obnosicieli tradycyjnych
szopek Bozonarodzeniowych) nie
uwazali si¢ za lalkarzy, ani tez dziatal-
nosci swojej nie wigzali z teatrem la-
lek, cho¢ — z naszej perspektywy —
jego dzieje wspoéttworzyli. Wywodzili
sig spos$rod plastykow, literatéw, ak-
torbw. Do wyjatkéw nalezeli ci, dla
ktorych taka dziatalno$¢ okazata sie
wprowadzeniem do lalkarstwa (Irena
Pikiel, Wiadystaw Roguski). Do wy-
jatkdw nalezaty zespoty, ktore z okaz-
jonalnie przygotowanego przedsta-
wienia szopkowego uczynity zaczatek
regularnie grajacych teatréow (Bumcyk
Tadeusza Czaplinskiego i Stanistawa
Krauzego, gdanski Skrzat Alojzego
Bartza). Szopka satyryczna rysuje sie
jako zjawisko marginesowe i pogra-
niczne w dziejach lalkarstwa pols-
kiego.

8. Historia warszawskiego Baja. Pow-
stanie teatru zainspirowata Bozonaro-
dzeniowa szopka. Jednak nawet w tym
przypadku trudno méwic¢ o utozsamia-
niu sie bajowcow z tradycja szopkowas.
Szczepan Baczynski na zebraniu
RTPD zostat skrytykowany ,za wpro-
wadzanie do wychowania dzieci ele-
mentow religijnych”. Wprawdzie Baj
zaczat dziatalnos¢ wtasnie na scence
szopkowej, z kanatami dia lalek w pod-
fodze, lecz byt to zabieg formalny.
Wybdr lalki szopkowej byt konsek-
wencja popularnosci szopki Bozo-
narodzeniowej, czy moze bardziej
szopki satyrycznej. (W 19837 Baj wy-
stapit z premierg szopki satyryczne;j.
Byt to jeden z nielicznych przypadkéw
kontaktu migdzywojennych lalkarzy
z szopka. W historii Baja — jedyny.)
Wynikat tez z nieuswiadamiania sobie
przez bajowcow lalkarskich tradycji.
Niezaprzeczalna popularno$¢ Baja,
a pozniej jego legenda, ktéra ksztat-
towata sie niemal réwnoczesnie, spra-
wity, ze do dzi$ spotyka sie opinie
jakoby Baj zapoczatkowat polskie lal-
karstwo. Tymczasem wszedt on do
lalkarstwa bocznymi drzwiami, ale
Z wielkim tupetem i hatasem. | prze-
ciez nie tradycje szopkowe wnosit
(od nich sie odciat), lecz idee ,wy-
chowania dzieci w duchu socjalistycz-
nym"“ (w mys$l legitymacji cztonkow-
skiej RTPD), idee wychowania przez
teatr. Baj zacigzyt na polskim teatrze
lalek, zdominowat go, czego konsek-
wencje widoczne sg do dzi$, i to nie
tylko konsekwencje repertuarowe.

7. Jesdli mimo wszystko przyjaé szop-
kowy rodowo6d Baja warszawskiego,
to jego liczni nasladowcy z tradycja
szopkowa nie mieli nic wspolnego.
Baj produkowat scenki lalkowe, po-
wielat dekoracje i komplety lalek do
wiasnych. przedstawienn. Popularyzo-

wat lalkarstwo, ale jeszcze bardziej
siebie, swoj wtasny styl. Dzieki kur-
som lalkarskim upowszechniat swoje
osiggnigcia. Wszystko co w latach
1935-1939 powstawato od Gdanska
po Zakopane, od Biategostoku po
Opole z inicjatywy Baja, nosito jego
pietno: wtasnie Baja, nie szopki. By-
foby ogromnym uproszczeniem iden-
tyfikowanie sie z tradycja szopkowa
tylko dlatego, ze spopularyzowana
przez teatr Baj kukietka, bedaca takze
lalkg szopkowa, zdominowata polskie
lalkarstwo.

8. Jaki byt rodowdd lalkarzy, ktorzy
po Il wojnie zdecydowali o obliczu
polskiego teatru lalek? Czy mieli co$
wspélnego z tradycja szopkowg?
Historia przeczy temu. Wiadystaw
i Zofia Jaremowie wyszli z kregu
teatru Cricot; w poczatku wojny, za-
fascynowani Obrazcowem, zorganizo-
wali w Grodnie teatr lalek (pierwsza
premiera marionetkowa). Henryk Ry!
przeszedt intensywny kurs teatralny
w obozowym teatrze lalek w Murnau
(pacynki, kukietki, marionetki), a u pro-
gu powojennej dziatalnosci znalazt sie
pod duzym wptywem Leona Schil-
lera. Janina Kilian-Stanistawska edu-
kacje lalkarska odebrata u Obrazcowa.
Irena Pikiel wniosta doswiadczenia ze
wspodtpracy 2z teatrem marionetek
Urwis i wojenng, kukietkowg Bajka
wilenska. Julian Sojka i Tadeusz Czap-
linski byli doswiadczonymi lalkarzami
z kregu Wielkopolskiej Rodziny Mario-
netkarzy. Olga Totwen, po wielu la-
tach przygotowan, uruchomita teatr
marionetek. Halina Lubicz rozwineta

Nowosé! Nowoééﬂ

Teatr Lalek

w Parku Krakowskim.

Juz otwarty zostal na wzor wiedenskiego
+Kasperiteatru” w Praterze

TEATR LALEK

urzadza przedstawienia codziennie od godziny
10 przed poludniem do zmierzchu.

TEATR LALEK

ustawiony jest na wolnem powietrzu.
Dla dogodnosci sa miejsca rezerwowane po 5 ct. -
Program yraedstawied zwieniany.

takze marionetkowe
datujgce sie od

wczesniejsze,
zainteresowania,

przedwojennego poznanskiego Bie-:

kitnego Pajaca i konspiracyjnych wi-
dowisk lalkowych =z lat okupacji.
Szczepan Baczynski, Wanda Byrska,
Marta Janic, Irena Sowicka, Alojzy
Smolka — to twércy i uczniowie przed-
wojennego Baja. Jan Dorman miat
wiasny pomyst na teatr. Wszystko
wskazuje na to, ze szopkowa tradycije

lalkarze dopisali sobie znacznie pé6z-
niej.

9. Jesli Pastoratka Leona Schillera
w poznanskiej inscenizacji Joanny
Piekarskiej z 1957 roku nie byta pierw-
szg w powojennym lalkarstwie probg
przywotania tradycji szopkowej, to
byta z pewnos$cia jedng z prerwszych.
Szopka w teatrze lalek pojawita sie
po 1956 roku. Jednak nie jako dostrze-
Zenie tradycji lalkowej, tylko ludowe;j,
narodowej, jako element kultury
chrzescijanskiej. Tak tez funkcjono-
wata (i nadal funkcjonuje) w licznych
inscenizacjach szopkowych na sce-
nach teatrow lalek.

10. Na zakonczenie warto pruszycé
jeszcze jedng kwestie, wymagajaca
jednak gruntowniejszego przemysle-
nia i przebadania. Dotyczy ona ba-
daczy i popularyzatoréw polskiego
lalkarstwa, bardziej niz samych lal-
karzy, ale moze by¢é pomocna w zro-
zumieniu ksztattowania sie opinii lal-
karzy o wtasnym rodowodzie. Od po-
towy XIX wieku, przez sto lat, w lite-
raturze o teatrze lalek panowat bata-
gan terminologiczny. Mieszano poje-
cia, znaczenia poszczegoinych ter-
mindw (szopka, jasetka, fatka, kukiet-
ka, marionetka) uzaleznione bywaty
od indywidualnych odczu¢ piszacych.
Np. w 1853 opublikowano ttumacze-
nie(?) obszernej rozprawy o historii
angielskiego teatru lalek pod tytutem
.Jasetka w Anglii“. Tytut ten dowodzi
zapewne nieporadnosci jezykowej, ale
tez wskazuje, ze termin jasetka (szop-
ka) moégt uchodzi¢ za polski odpo-
wiednik okre$lenia teatr lalek. Szopka,
specyficzny gatunek teatru lalek, byta
gatunkiem wybitnie poiskim i mimo
istnienia u nas wszelkich innych od-
mian lalkarstwa — gatunkiem najbar-
dziej popularnym. By¢ moze polscy
autorzy prac o teatrze lalek, kreslac
zawsze panorame lalkarstwa euro-
pejskiego, podkreslali wtasnie to, co
specyficznie polskie i powszechnie
znane, co nas wyrdznia — wiec szop-
ke. Inne formy lalkarskie byty u nas
tylko odbiciem lalkarstwa zachodnio-
europejskiego, bez pietna polskiego.
Chcac wigec zaznaczy¢ naszg obec-
nos¢ na szerszym forum eksponowano
szopke. Dotyczy to prac Ignacego
Matuszewskiego, Alfreda Szczepan-
skiego, Wilhelma Bruchnalskiego,
takze Jana Sztaudyngera, ktérego
wplyw na ksztattowanie sig opinii §ro-
dowiska lalkarskiego w Polsce jest
bezdyskusyjny. Wigc moze te szopko-
we korzenie polskiego lalkarstwa to
wynik pewnej taktyki, opracowanej
dla zupetnie innych celéow, o ktérych
stopniowo zapominano, az wreszcie
zapomniano w ogéle?

Rzecz wymaga przedyskutowania,
ale juz przy innej okazji. Wywotuje
bowiem nowe pytanie: skad sie wzie-
fa opinia, ze ,my wszyscy z szopki“?
Pytanie, ktore przy$wiecato tej wypo-
wiedzi, brzmiato: czy my wszyscy
jesteémy z szopki?. Odpowiedi, we-
dtug mnie, brzmi negatywnie. ,

Marek Waszkiel
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Polskie teatry
za granicg

Rok 1988 uptynat Panstwowe-
mu Teatrowi Animaciji pod zna-
kiem podrézy artystycznych: w
marcu Teatr prezentowat w
Bautzen (NRD) Szataputki Ja-
nusza Ryla-Krystianowskiego
{w rez. autora, scen. Alicja Szy-
manska) oraz Koziotka Matotka
Kornela Makuszynskiego (ada-
pt. i rez. Zdzistaw Rej, scen.
Jan Zielinski); w maju pokazat
w Homlu (ZSRR) Koziotka
Matotka oraz Pierscien i réze
Williama Thackeray'a (rez. Ja-
nusz Ryl-Krystianowski, scen.
Buba Tomala); we wrze$niu
przebywat w Finlandii na Festi-
walu Sztuk dla Dzieci w Hame-
ennlina z przedstawieniem Ko-
Ziotlek Matotek;, na przetomie
wrzesnia i pazdziernika wzigt
udziat w Miedzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalek w
Charleville-Meziéres (Francja) z
przedstawieniami Koziotek Ma-
totlek oraz Pierscien i roza.

Na Miedzynarodowym Festiwa-
lu Teatrow Lalek w jezyku es-
peranto, ktéry odbyt sie w sier-
pniu w Zagrzebiu (Jugostawia)
torunski ,,Baj Pomorskl“ zdobyt
| nagrode za przedstawienie
Paluszek Jerzego Rochowiaka
(rez. Aleksander Antonczak,
scen. Alicja Chodyniecka), zas
Teresa Sreberska | nagrode ak-
torska za role w jezyku espe-
ranto.

W paZdzierniku ,,Baj Pomorski*
dwukrotnie wystgpowat w But-
garii. W dniach 1-9 uczestniczyt
w Miedzynarodowym Festiwalu
Butgarskich Sztuk Lalkowych
LJZtoty Delfin w  Warnie z
przedstawieniem Dokad pe-
dzisz koniku Rady Moskowe;j
(rez. Krzysztof Rau, scen. Kata-

Kronika

rzyna Swiecka). W dniach 17-
-23 w ramach wspéipracy kul-
turalnej okregu Ruse i woj. to-
runskiego prezentowat Dokgd
pedzisz koniku w Ruse.

We wrzesniu TL ,Banialuka“
zaprezentowat w Riazaniu i oko-
licach Basn o pieknej
Pulcheryi i szpetnej Bestyi Jana
Osnicy (rez. Zbigniew Popraw-
ski, scen. Jerzy Zitzman), Har-
nasie wg Karola Szymanow-
skiego (rez. i scen. Andrzej
tabiniec) oraz Samotnos$¢ wg
Bruno Schulza (rez. Frangois
Lazaro, scen. Jerzy Zitzman).
W  pazdzierniku Samotnosé
obejrzeli takze uczestnicy Mie-
dzynarodowego Festiwalu Tea-
trow Lalek w Mougins (Fran-
cja). ~

We wrzesniu w ramach ,Dni
Warszawy" w Pradze TL ,,Guli-
wer“ pokazat Przygody Koziot-
ka Matotka wg Kornela Maku-
szynskiego (rez. Monika Snar-
ska, scen. Ali Bunsch).

TL ,,Pinokio* zaprezentowat we
wrzesniu w Tiumeniu (ZSRR)
Historig drewnianego pajaca
wg Carlo Collodiego (adapt. i
rez. Wojciech Kobrzynski, scen.
Kazimierz Samotyk) oraz Drob-
ne zdarzenia z zamierzchiej
przesziosci wg bajek Puszkina
i opowiadan Zoszczenki (rez.

Wojciech  Kobrzynski, scen.
Marek Jaszczak).
W pazdzierniku TL ,Arlekin“

wystapit z Krawcem Niteczkg
Kornela Makuszynskiego (rez.
Aleksander Antonczak, scen.
Andrzej tabiniec) w Kari-Marx-
-Stadt (NRD) na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Muzyki i
Teatru.

TL ,Baj* wziagt udziat w paz-
dzierniku w Miedzynarodowym
Festiwalu Teatrow Lalek w Mis-
telbach (Austria) z przedstawie-
niem Leé gtosie po rosie Natalii
Gotebskiej (rez. Krzysztof Nie-
siotowski, scen. Ali Bunsch).

Z wizyta
u nas

Johanny Fuchs wystgpita we
wrzesniu w Toruniu w ramach
,Dni  Getyngi“ z marionetko-
wym przedstawieniem Schne-
eweisschen und Rosenrot wg
braci Grimm.

Podczas pazdziernikowych
,Dni  Moskwy" w Warszawie
Moskiewski Teatr Lalek zapre-
zentowat na scenie TL ,Lalka“

Serenade i Karola Mrozka (rez.
Leonid Chajt, scen. Borys Min-
kowski) oraz Kasztanke Wwg
Czechowa i Kuprina (rez. L.
Chajt, scen. Wiktor Ptatonow).

Miedzynarodowa
Solidarnos¢
Lalkarzy

W roku 1987 w Sztokholmie
powstata Miedzynarodowa So-
lidarno$¢ Lalkarzy (Solidarité
Internationale des Marionnet-
tistes - SIMA). Jej tworca i or-
ganizatorem jest znakomity
artysta teatru lalek, pedagog,
wieloletni przewodniczacy ko-
misji do spraw Trzeciego Swia-
ta UNIMA - Michaél Meschke.
Wraz z grupg wspotpracowni-
kéw z Europy oraz Ameryki
tacifnskiej - powotat do zycia
niezalezng prywatna fundacje
stawiajgcg sobie za cel niesie-
nie pomocy tym lalkarzom w
catym $wiecie, ktérych praca
ze wzgledow ekonomicznych,
spotecznych, religijnych lub
politycznych jest zagrozona. *
W swojej pracy SIMA korzysta
ze wsparcia Ministerstwa Po-
mocy Krajom Rozwijajacym sie
rzadu szwedzkiego, Centréw
Narodowych UNIMA oraz posz-
czegoinych lalkarzy, ktbrzy ta-
kiego wsparcia mogg i chca
udzieli¢. SIMA wspdipracuje
takze z Amnesty International.
Najbardziej spektakularnym -
- uwiefczonym petnym sukce-
sem - dziataniem SIMA byta
akcja solidarnosciowa na rzecz
uwolnienia wiezionej przez wie-
le miesigcy chilijskiej lalkarki
Moniki Sonii Hinojosa Sanchez.
Wtadze chilijskie otrzymaty z
catego $wiata (réwniez z Pol-
ski) dziesigtki listdw protesta-
cyjnych  domagajacych sie
uwolnienia Moniki Sanchez. In-
terwencje wielu 0sob i organi-
zacji (m.in. Rady UNIMA) od-
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Ewa Gutowska

niosty pozadany skutek: w mar-
cu 1988 Monika odzyskata wol-
nos$é, swobodnie opuscita Chile
i podjeta na nowo swojg prace
w jednym z teatréw w Argenty-
nie. SIMA zapewnia roéwniez
materiaing i finansowa pémoc
lalkarzom, ktérzy z powodoéow
ekonomicznych nie moga rea-
lizowaé swoich  zamierzenh
artystycznych iub w ogoéle nie
moga kontynuowaé swej pracy.
I tak np. dzieki pomocy SIMA
udato sie wyposazy¢ w podsta-
wowy sprzet Szkote Lalkarskag
w Rosario (Argentyna) oraz wy-
dac (po raz pierwszy w historiil)
ksiazke zawierajaca klasyczne
teksty ludowego teatru cieni w
Indiach.

Michaél Meschke apeluje do
europejskich Centréw UNIMA i
poszczegblnych  lalkarzy o
wziecie pod bezposrednia opie-
ke teatr lub lalkarza, ktérych
praca jest utrudniona lub za-
grozona. Tego rodzaju bezpo-
$redni, serdeczny patronat
wzmocni naszg solidarnosc¢ i
przyniesie potrzebujacym lalka-
rzom nadzieje i odwage, ktore
czesto sg wazniejsze niz mate-
rialna samowystarczalnosc.
Mamy nadzieje, Ze ten apel nie
pozostanie bez echa wsrdod pol-
skich lalkarzy.

Wszystkich  zainteresowanych
blizszymi informacjami nt Mig-
dzynarodowej Solidarnosci Lal-
karzy prosimy o kontakt:
Matgorzata i Mieczystaw
Abramowicz

,Teatr w drodze” sp. z o.0.
ul. Abrahama 49, 80-307
Gdansk

Kronike opracowata
Teresa Ogrodzinska.

Oddano do druku w grudniu
1988.

historyk kultury, aktorka lalkarka,
wieloletni pracownik COMUK-u,
specjalista do spraw ruchu amatorskiego,
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W nastepnym numerze: Dwie in-
scenizacje , Turlajgroszka*.

Na zdjeciu: , Turlajgroszek” Piotra
Tomaszuka w TL ,Pinokio*
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